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Somos todes iguais:

trés cenas de denuncia

PROSCENIO

Somos todes iguais, comecemos assim. N&0 em nossos contextos ou
localizagBes sociais — nas formas como se vem configurando o mundo —, mas
em principio. Somos todes iguais: essa premissa, fletida em género neutro a
partir daquela (“somos todos iguais”) preconizada pelo filésofo argelino Jacques
Ranciere (2011; 2013; 2014; 2018), levanta questdes e suscita dividas. Nos
Estados Unidos, por exemplo, uma branquitude, descontente com a derrota nas
urnas em 2020, invadia, no ano seguinte, o Senado, sob o olhar complacente de
agentes policiais. No mesmo pais, meses antes, o covarde assassinato de
George Floyd provocava manifestacdes antirracistas ao redor do planeta. Como
se pode afirmar a igualdade enquanto principio de um mundo social
marcadamente desigual? Tal paradoxo mobiliza certo esfor¢co, que buscamos
empreender a seguir, de forma a introduzir uma discusséo do plano conceitual
do politico nos termos propostos por Ranciere. O que queremos dizer, afinal, ao
defender que somos todes iguais?

Atentemos: a igualdade € um processo que, em Ranciére, se da na prépria
diferenca, na falha légica do encontro com outrem. Assim sendo, é nas brechas
entre diferentes em relacdo que emerge a igualdade como principio politico.
Somos todes iguais de saida, isso esta dado. O que propde o filosofo € a
necessidade de inauguracdo de um circulo de poténcia, de emancipacdo
(RANCIERE, 2013), em que se compreende que cada pessoa ou coletivo,
independentemente de sua localizagdo ou marcadores sociais, pode interpretar
o mundo e estabelecer conhecimentos por meio de suas préprias inteligéncias.
“‘Repete metodicamente o método do acaso que te deu a medida do teu poder.
A mesma inteligéncia esta em acdo em todos os atos do espirito humano”
(RANCIERE, 2013, p. 35), sugere, atentando para a poténcia de processos
emancipatorios na instauracédo de autonomia e diferenca.

As formas de ser, pensar, fazer e estar em conjunto, de acordo com essa
epistemologia da emancipacdo, podem ser conhecidas e definidas sem o
intermédio de terceiros (incluidas ai as instituicdes e autoridades). A poténcia de
alguém é a poténcia de todes, e a igualdade, estando dada, deve ser verificada
com vistas a construcdo de uma comunidade de iguais. lguais que, a partir de
suas proprias experiéncias, conhecimentos e narragdes, passam a compor o
social.

E a partir da necessidade de verificacdo da igualdade que se d& a politica
em termos ranciérianos: como ato de denuncia de um dano, com vistas a seu
tratamento. Se o social € uma partilha entre iguais, o que o torna desigual é a
ocorréncia de um dano. Nessa desigualdade se configuram mundos, se definem
localizagdes sociais, direitos e modos de vida ndo igualitarios. Bordas entre
guem pertence e quem néo pertence. A configuragcdo do social — dos lugares
dos corpos e seres, das relacdes sociais e das funcdes de Estado — €, assim,
referente ao que Ranciére chama de a policia (ou ordem policial). Afirma:
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A policia é assim, antes de mais nada, uma ordem dos corpos que
define as divisbes entre os modos de fazer, os modos de ser e 0s
modos de dizer, que faz que tais corpos sejam designados por seu
nome para tal lugar e tal tarefa; € uma ordem do visivel e do dizivel que
faz com que essa atividade seja visivel e outra ndo o seja, que essa
palavra seja entendida como discurso e outra como ruido (RANCIERE,
2018, p.42).

O politico é, por fim, o “terreno do encontro entre a politica e a policia no
tratamento de um dano” (RANCIERE, 2014, p.69). S6 ha politica quando ha
denuncia do desigual. S6 ha politica quando uma ordem policial € desafiada pela
fala de quem a ela nao pertence, e que, ao fazé-lo, se institui como existéncia,
passando assim por um processo de subjetivacao, de instauracdo de formas de
existéncia que possibilitam sentidos outros sobre o que pode ser o
pertencimento. A politica, destarte, se da4 como um ato de contestacédo, o que
nao significa que ndo possa originar novas ordens e, enfim, novos processos de
subjetivacdo. Dessa maneira, h4 uma alternancia constante entre a denuncia
(politica) e a negociacgéo (policia).

Ranciére compreende, ainda, que a politica € uma experiéncia estética. A
estética €, por ele, compreendida como “uma matriz de percepgdes e discursos
gue envolve um regime de pensamento, bem como uma visdo da sociedade e
da histéria” (RANCIERE, 2011, p. 2-3). Politica é estética pois diz “respeito a
configuracdo de um mundo comum” (Ibid., p.18) na ordem intersubjetiva daquilo
a que o autor denomina de partilha do sensivel. Ao se criar uma cena polémica,
ao torna-la disponivel aos sentidos, se pode reconhecer e denunciar um dano,
produzindo visibilidade e novas formas de percepc¢éo, modos de interpretacdo e
programas de vida (Ibid., p.17). Seria a politica um ato de vislumbre de
pertencimento? Como esse exercicio de dar-se a ver configura o urbano no
referente as diferencas?

Dispusemos, a seguir, trés imagens com as quais nos deparamos ao
investigar experiéncias estético-politicas ligadas a processos urbanos
contemporaneos de subjetivacdo e denuncia de partilhas desiguais do sensivel.
Os encontros com estas imagens se deram por meio de errancias online pelo
ciberespaco e pelas paisagens hibridas de Porto Alegre/RS, de forma prévia a
feitura do presente estudo. Coube-nos, assim, levar a cabo um exercicio de
montagem com estes fragmentos, oriundos de nossas proprias experiéncias
urbanas, memarias e interesses de investigacdo. Este exercicio, por fim e como
afirmado anteriormente, € encarado como uma oportunidade para ensaiar um
plano conceitual do politico nos termos propostos pelo filosofo argelino Jacques
Ranciere, buscando, ademais, visibilizar danos a igualdade relativos ao urbano.

Partindo da interpretacdo de cada uma dessas imagens, passamos a
elaboracdo textual de cenas que compreendemos, inicialmente de forma
intuitiva, como expressivas de atos politicos de contestacéo de ordens policiais.
Procuramos explorar, ainda, e para cada cena, as formas de tomada de palavra
e processos de subjetivagéo, buscando, em dltima instancia, explorar como cada
experiéncia estética da visibilidade a um dano. Tencionamos, por fim, dar forma
a alguns atravessamentos que surgem da propria interpretacéo.

Acreditamos que tal exercicio se preste a discorrer sobre a urgéncia de
investigar o mundo social-urbano a partir das nado-existéncias, tendo a igualdade
como principio. Afinal, ndo somos todes iguais?



XN ENANPUR

PRIMEIRA CENA: “TANTA GENTE SEM CASA, TANTA CASA SEM GENTE”

Figura 1: "Tanta gente sem casa, tanta casa sem gente". Fonte: MAGALHAES, 2015. Foto de
Paula Magalhaes.

Por cima do reboco gasto, dizeres. Distinguimos um retangulo,
hipoteticamente acidental, pelas marcas de tinta nas bordas da escritura. Sua
existéncia ténue, assim como as solu¢des tipograficas segmentadas, da pistas
de que as palavras foram subtraidas de alguma folha ou chapa, que serviu entéo
como gabarito para uma marcacdo em tinta spray. Essa técnica se torna
especialmente atil para multiplicar uma mesma mensagem por diversos suportes
ou localizagdes. E, assim, lemos os dizeres “tanta gente sem casa, tanta casa
sem gente” — em diversas cores, tamanhos e técnicas — por tantas cidades, e
pelas maos de tanta gente pais afora. A expressao acabou virando um slogan
da luta pelo direito a cidade e, mais especificamente, pelo direito a moradia
digna. Seria dificil mapear seus primordios, ou mesmo seus alastramentos, o
gue nos provoca a encarar tais dizeres como expressivos de questdes que
atravessam e constituem o cotidiano e a vida urbana em diversas cidades
brasileiras. Prestemos a atencdo que essa afirmacéo exige, ja ha algum tempo.

De um lado (“tanta gente sem casa”), esbarramos na existéncia do déficit
habitacional brasileiro, que, mesmo contrariando o direito constitucional a
moradia, assola expressivos contingentes populacionais pais afora (IBGE,
2018). Segundo a Constituicdo Federal, Titulo Il, Capitulo I, Artigo 6°:

“sao direitos sociais a educagéo, a saude, a alimentagao, o trabalho, a
moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecao a
maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma
desta Constituicao” (BRASIL, 2021[1988], p.18, grifo nosso).
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Por outro lado (“tanta casa sem gente”), um sem-numero de iméveis
vazios e/ou subutilizados desafia os principios, igualmente constitucionais, da
funcdo social da propriedade em territorio nacional, tal qual preconizada pela
prépria Constituicdo Federal (Artigos 182 e 183), assim como pelo Estatuto da
Cidade, pelos planos diretores municipais em territério nacional e pelo Forum
Nacional da Reforma Urbana. Se ha casas que nao sao feitas para morar, entao
para que servem? O quanto essas casas de ndo-morar desrespeitam o direito &
moradia digna?

Entre as afirmagbes “tanta gente sem casa” e “tanta casa sem gente”
subsiste a denuncia de uma desigualdade ainda maior do que se levassemos
cada uma em consideracdo separadamente. Surge, desse encontro, a
legibilidade de uma configuracdo do social em que a moradia ndo €
experimentada como um direito fundamental, mas um privilégio de quem tem
condicbes de acesso ao mercado imobiliario. Nos deparamos com a triste
noticia, por vezes normalizada, de que a propriedade € mais importante do que
a vida. De que uma minoria tem acesso ao que todes deveriam ter. Somos todes
iguais: isso esta dado para Ranciere. Temos direito a moradia digna, a cidade.
E, no entanto, tomamos conhecimento de que ndo € assim que se configura o
mundo em que vivemos. Pelo contrario, um sistema que produz, além de gente
sem casa, casa sem gente.

Essa denuncia, no entanto, ndo é feita em solitude. Ndo h& autoria
individual para os dizeres em questdo, visto que coube a muitas pessoas e
coletivos fazé-los repercutir. Se ha uma partilha desigual do direito a cidade e a
moradia, ha, também, as forcas de contestacdo de quem se funda como
existéncia ao escrever na/a rua. Ha, nisso, a instituicdo de outras divisées do
sensivel, outras formas de percepcdo, que desafiam a producdo formal,
dominante e embrutecedora, da paisagem urbana. Essa resistente configuracéo
do social € instituida por seres que, mesmo individualmente anénimos, tomam a
palavra de si, de sua propria elaboracdo sobre o mundo percebido, “repartindo
as mesmas propriedades daqueles que as negam [as palavras] a eles”
(RANCIERE, 2018, p.38).

Se empreendedores e instituicbes instauram a visibilidade de seus
discursos, monetizados e dominantes, em outdoors, tapumes de obra e nas
préprias arquiteturas por eles financiados, outras escritas e significados néo
deixam de vir a ser. Essas visibilidades alternativas (por vezes configuradas
sobre as préprias propriedades vazias, abandonadas ou precarias — ou mesmo
sobre os muros e tapumes de grandes empreendimentos multimilionarios)
confere nomes a quem as escreve. Para Ranciere, a tomada da palavra de si
confere a possibilidade de participacdo, ou nos termos do autor, contagem,
nomenclatura. Para algumas pessoas, quem escreve a rua com tinta e ousadia
sdo vagabundes ou vandales; para outras, escreventes e artistas. De qualquer
maneira, essas escritas urbanas em profusédo questionam ordens e hierarquias
estabelecidas. A rua surge como arena de disputa politica.

A dendncia inscrita na escrita, por sua vez, e dentro do que Ranciére
denomina de “regime estético da arte”, ndo indica alternativas de forma precisa
ou define agendas e objetivos pré-determinados. Nao corresponde a poiesis
desse inteligente jogo de palavras uma aisthesis que |he complete com
significado especifico. As articulagdes que podem decorrer da discussdo entre
direito a propriedade e funcdo social da propriedade com vistas a uma
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configuracéo igualitaria do direito a cidade sdo potencialmente infinitas, posto
gue cabem a quem, a partir de sua propria emancipacao, inventa as formas de
mudar o mundo. Essas formas estdo sempre em movimento, sempre em aberto,
sempre em disputa.

SEGUNDA CENA: BARONESA RESISTE!

Figura 2: "Baronesa Resiste!" Fonte: Jornal Brasil de Fato RS, 2019. Foto de Caio Mongalves.

Em primeiro plano, grades metalicas protegem algo a que se
convencionou chamar de patriménio. Sobre elas, em uma faixa de papel, lemos:
“‘Somos a razdo da ‘luta’ dos nossos ‘ancestrais™, “Resisténcia sempre!”,
“#baronesaresiste” e “#resistiremos”. Ao fundo, e, ironicamente, as bordas da
imagem, a sede da Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Recapitulemos: grades
separam o fundo da frente. Entre a ordem e a contestagdo, entre o poder e a
resisténcia, entre a policia e a politica, grades. Por seus vazios ndo passam
corpos. Acesso restrito. Desconfianca. Talvez se possa passar bragos até a
altura dos ombros; talvez se possa olhar — de dentro para fora ou de fora para
dentro — até encontrar opacidades (linguagens, composi¢cdes etc.). Talvez se
possa ecoar ruidos na esperanca de que se tornem falas. A ordem policial
constréi suas grades e, mesmo assim, pode ser perturbada quando:

[...] aqueles que ndo tém direitos de ser contados como seres falantes
conseguem ser contados, e instituem uma comunidade pelo fato de
colocarem em comum o dano que nada mais é que O proprio
enfrentamento, a contradicdo de dois mundos alojados em um s0: 0
mundo em que estdo e aquele em que ndo estdo, o mundo onde ha
algo ‘entre’ eles e aqueles que ndo os conhecem como seres falantes
e contaveis e o mundo onde n&o ha nada” (RANCIERE, 2018, p.40).
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Essa cena tem a ver com a histéria de dez familias que se unem?. Por
motivos diversos, essas familias em unido ndo possuem condi¢des dignas de
moradia. Algumas, por ja haverem sido removidas de onde moravam, sem que
houvesse qualquer preocupacéo sobre para onde iriam. Em marco de 2019, as
dez familias se unem para ocupar um imovel, ha muito vacante, em Porto Alegre.
Ocupando, reivindicam um territorio ancestral, indigena e negro, solapado pelo
processo metropolitano de modernizagdo. O imovel ocupado encontrava-se
abandonado (posto que sem manuten¢do, usos ou pessoas) ha dez anos.
Consta como propriedade do poder municipal. Nesse enderego, o coletivo se
nomeia: Ocupacao Baronesa. Ao ganhar nome e passar a fazer parte de uma
l6gica de contagem, suas lutas urbanas se tornam visiveis na partilha do
sensivel. Ocupar é visibilizar lutas, danos, alternativas. Ao se tornar visivel na
cidade, a ocupacéo é enfrentada pela prefeitura com despejos violentos, falta de
destinacdo adequada, abuso de autoridade. Tudo pela primazia do direito a
propriedade sobre sua funcdo social, encarada aqui como uma primazia do
capital sobre a vida.

Apds a ocupacao resistir aos atos hostis de expulsdo dos moradores, a
Prefeitura decide demolir o imével, ha anos vacante, impedindo as dez familias
de voltar a ocupé-lo. Se a assimetria do direito a cidade se apresenta como dano
a igualdade, esse esta ligado a um dano histérico com 0s povos originarios e
escravizados, relegados a nao-visibilidade de uma histéria dita oficial.
Curiosamente, é apenas quando esse movimento de resisténcia e denuncia se
instaura como uma experiéncia estética (sensivel, visivel, partiihada) de
ocupacao do imoével por pessoas a quem a participacdo social é negada pelos
atos do planejamento urbano vigente; apenas quando se da visibilidade, ndo
apenas a precariedade e falta de moradia digna para as dez familias, como
também a situacado precéaria do imovel e seu desatendimento a funcéo social da
propriedade, que o poder municipal passa a demonstrar interesse pelo lote que
consta como sua propriedade. O interesse estatal € tanto que as dez familias
sdo despejadas na rua de forma truculenta, sem destinacdo adequada e em

época de muito frio.

A imagem a partir da qual se elabora a cena diz respeito a uma
intervengdo no Pacgo Municipal, em frente a sede da Prefeitura de Porto Alegre.
A intervencéo se deu a partir dos acontecimentos descritos anteriormente. Nesse
dia, a Ocupacao Baronesa, juntamente com apoiadores diversos, expressou em
praca publica a sua luta, seus anseios e suas demandas. Apontou, como em
outras situacOes, para a indiferenca da gestdo municipal em reconhecer sua
existéncia como parte do social. Apresentou demandas comuns: acordadas em
conjunto. A configuracéo desigual do direito a cidade e a moradia, € importante
salientar, esta marcada por questdes de cor, género, nivel de instrugédo, pobreza,
entre outros. De um lado, negritude, ancestralidade, povos originarios, mulheres:
a Baronesa. De outro, uma ordem policial que busca negar, a essas pessoas e
coletivos, existéncia. Entre a policia e a politica, grades barram o acesso de
guem nao pertence. Mas grades podem ser transpostas.

1 Sobre a histéria, ver: WEISSHEIMER, M. Prefeitura de Porto Alegre decide demolir prédio que abrigou
a Ocupagdo Baronesa. Jornal Sul21, 2019. Disponivel em: <sul21.com.br/ultimas-noticias-geral-
areazero-2/2019/07/prefeitura-de-porto-alegre-decide-demolir-predio-que-abrigou-a-ocupacao-
baronesa/>. Ultimo acesso em 15/12/2021.



XN ENANPUR

A cena aqui retratada é uma cena politica pois retrata um processo de
tomada de palavra de si pelas proprias pessoas a quem a dignidade de moradia
é rejeitada. E politica pois denuncia o descaso do poder publico com a habitag&o
da populacéo pobre, negra e indigena na cidade de Porto Alegre. Descaso que
se traduz em periferizacdo, em marginalizacdo. A cena é politica pois aponta
para a incapacidade de reconhecimento de dissidentes do sistema habitacional
meritocrético neoliberal como iguais. Pois confere visibilidade ao dano que € uma
cidade-s6-bordas, produzida por poucos e para poucos. Poucos que se pensam
muitos.

O primeiro passo para que se possa pensar outros mundos possiveis,
arriscamos, é elaborar como o social se configura de forma nao-igualitaria. E
buscar reconhecer os danos para, entdo, tratd-los. A partir de seu processo
emancipatoério, a Ocupacgdo Baronesa pdde dar visibilidade a outras formas de
viver na cidade, que escapam a logica de criacao irrestrita de mercados e ativos
e, portanto, de financeirizagdo da paisagem urbana. E, mesmo dispersa pela
cidade, articula-se em praca publica e evoca seu grito de resisténcia: Baronesa
Resiste!

TERCEIRA CENA: “MONUMENTO”

Figura 3: “Cidade e Mo(nu)mento”. Fonte: KOECHE, 2019. Foto de Alcindo Dedavid.

Vegetais emolduram a imagem. Abaixo, arbustos. Acima, copas de
arvores. Pontos de luz criam jogos entre claros e escuros, entre texturas e
silhuetas. Descentralizada, uma estrutura de andaimes metélicos é erguida no
cruzamento entre um eixo e outro da praca. Até certa altura € aplicada uma tela,
tal qual uma cortina. A tela, do tipo que se utiliza em obras de construgao civil,
acaba por envolver ndo apenas os andaimes, como também um monumento em
bronze: equestre, masculino, militar. Um monumento do tipo “herdi de guerra”
cujo homenageado nao sera, aqui, nomeado. Contrastando com a organicidade



XN ENANPUR

dos vegetais e 0s tons escuros conferidos pelo tempo, os angulos retos e a cor
branca do cubo formado pela tela chamam atencdo. Se sobrepdem a figura
oficial, mas ndo a escondem. O cubo serve, ainda, como suporte para dendncias
envolvendo remocdes, violéncias e negacdes de direitos fundamentais de
diversas comunidades na cidade de Porto Alegre, enunciadas em audios e
projecdes de video.

“Cidade e Mo(nu)mento”, ou apenas “MOnNuMENTQO?”, foi uma intervencéo
artistica site-specific ocorrida entre os dias 9 e 12 de setembro de 2019 na Praca
da Alfandega, em Porto Alegre. De autoria de Livia Koeche e Pedro Leggerini, a
obra se deu em funcéo do 21° Congresso Brasileiro de Arquitetos e contou com
a coautoria do Margem_Laboratorio de Narrativas Urbanas, do Movimento
Nacional de Luta pela Moradia e das comunidades acometidas de processos de
remocdes forcadas e truculentas da Ocupacgao Baronesa e Bom Jesus, na zona
leste da cidade. E a partir dos diversos ataques & ocupacées como a Baronesa,
orquestrados pelo poder publico em alianca a interesses de mercado, que se
estabelece a narrativa artistica: uma montagem audiovisual com falas das
pessoas removidas, relatos de resisténcia e dos processos de desarticulacao e
suas repercussdes, imagens e videos de registro, tanto das rodas de capoeira
quanto da precariedade e das violéncias sofridas. Essa montagem foi, entéo,
projetada sobre o cubo por meio de videomapping.

A proposta, idealizada pelo casal de artistas, logo foi apropriada pelos
demais coletivos. Nao foi um processo de simples entrevistas ou coletas de
material das comunidades, mas de sua participacdo ativa na discusséo,
definic&o e aprovacdo dos contetidos. E nesse sentido que a experiéncia estética
em questdo figura, aqui, como uma cena politica: se trata de uma denuncia de
processos de exclusdo que, mesmo contando com a coautoria de grupos
universitarios e de membros da classe artistica, € demandada e pensada pelas
préprias pessoas a quem a participacao igualitaria na partilha do sensivel é
tradicionalmente negada. Assim, acreditamos se tratar da instauracdo de
existéncias outras por meio de agenciamentos e transposi¢ées, dando
visibilidade e voz a quem cabe a narracao de outras histérias sobre a cidade, e,
por que nao, de outras cidades nascidas das diferencas.

Posto que outras formas de existéncia e praxis urbana carregam a
poténcia de desnaturalizar o que esta colocado, a narracdo da experiéncia de si
aparece, pensemos, na politica enquanto forca de desmantelamento. Pessoas
gue tomam a palavra de si no momento em que participam do processo de
producao, discussao e aprovacao do conteudo da montagem. N&o sao elas que
dispbem dos meios para produzir uma montagem audiovisual profissional ou
participar de um edital de praticas artisticas, mas sao elas que definem o que
precisa ser dito e como: 0os danos a tornar visiveis e diziveis.

Apontemos como essa intervencao artistica visibiliza danos ligados a
configuracdo desigualitaria do direito a cidade. Primeiramente, como se ndo
fosse o bastante, néo se trata “apenas” de uma questédo de indiferenca para com
dignidade de moradia dessa populacdo. O que € negado ndo é tdo somente a
moradia digna como um bem. Fica em evidéncia a cultura de violéncia, inclusive
fisica, exercida para com pobres, negres e indigenes por parte das autoridades
e das légicas de mercado. Corpos que, nao pertencendo a iguais, sao relegados
ao frio cortante.
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Outro ponto é a subversdo da narrativa de vitdria expressa pelo
monumento ali presente. A denuncia ganha outras dimensfes quando colocada
sobre a figura de um suposto heréi de guerra. A narrativa de “derrotades”,
quando sobreposta a uma de “vencedores”, em plena praga publica, contesta
uma histéria supostamente oficial, marcada por versfes de mundo brancas,
masculinas, eurocéntricas, coloniais. Visibilizar o dano é desnaturalizar ordens,
é oferecer outras versdes e possibilidades na busca pela igualdade.

Em um terreno previamente abandonado, a Baronesa estabeleceu,
mesmo que brevemente, uma ocupacéo de luta e vida, dando a ver o que pode
a cidade emancipada. Um ato estético e politico também pode ocorrer quando,
ao invés de uma oficialidade bélica e masculina, tornam-se visiveis outros
modos, outras narragdes, outras cidades em plena pracga publica. Essa disputa
é estética pois da a ver outros nexos de sentido. E politica pois desnaturaliza as
ordens de classe tal qual vém sendo produzidas. A arte, enfim, surge como
poténcia do comum, na medida em que possibilita um fazer-com em lugar de um
fazer-sobre.

Também fica evidente o carater emancipatoério do trabalho artistico, no
sentido de acessar diversas inteligéncias e oferecer possibilidades de
contestacao e subversédo de ordens dominantes e embrutecedoras. No caso de
comunidades como a Baronesa, alguns componentes importantes dessa
redefinicdo sdo a importancia de proteger os lagos afetivos e de solidariedade,
as relacbes de vizinhanca (que questionam as logicas concorrenciais) e a
ativacao da cidade por meio do préprio corpo coletivo, da prépria vida. O direito
a cidade aparece, assim, ndo como algo pronto, mas como uma discussao que
precisa ser colocada em marcha ao atentar para a multiplicidade de formas
através das quais a cidade é praticada e instaurada no cotidiano.

ENTREATOS

Trés cenas foram apresentadas a partir de trés imagens. Exploramo-las,
primeiramente, como oportunidades de investigagdo do que pode o plano
conceitual do politico proposto por Jacques Ranciére, com especial interesse em
estabelecer costuras e aproximacdes com os estudos urbanos. Questdes de
relevancia para a discusséo foram o direito a cidade e a moradia digna, temas
urgentes a enfrentar e problematizar no campo do Planejamento Urbano e
Regional.

Na primeira cena, dizeres andnimos estabelecem uma contra-narrativa ao
modus operandi da producao urbana em curso. A rua, praticada em anonimato,
se instaura como locus politico e palimpsesto das multiplas discursividades e
sentidos da experiéncia urbana. Nos perguntamos, a partir dai, o que pode o
anonimato, o que podem os coletivos de seres “sem nome” na desnaturalizacéo
de ordens policiais. A segunda cena se da em um processo de luta, uma unido
de seres em praca publica. Essa narrativa vem carregada das vozes, dos rostos,
da poténcia de corpos que, em conjunto, se fazem corpo coletivo. Essa
articulacéo de demandas e modos de expressao, encaramos, se da no processo
ao qual Ranciére denomina de “tomada de palavra”, a partir do qual a visibilidade
é disputada a partir das localiza¢des sociais do diferente. O processo artistico da
cena trés é trazido de forma a explorar como o regime estético proposto por
Ranciere pode vir a desestabilizar a ordem urbana vigente. A intervencdo em
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questdo se deu no espacgo publico, no dltimo dia do Congresso Brasileiro de
Arquitetos de 2019, funcionando, também, como forma de visibilizac&o, didalogo
e critica as ordens policiais performadas por arquitetes e urbanistas.

“A distribuicdo do sensivel, ou seja, a distribui¢do do visivel, do dizivel e
do pensavel por meio dos quais 0s seres humanos se interligam numa
comunidade” constitui a base comum da experiéncia estética e da acao politica.
Por isso, para Ranciére, falar de estética é falar de politica. Acerca disso, parece
descomplicado supor que uma apropriacao estética da politica pode dar vazao
a investigagcfes que se debrugcam sobre a experiéncia urbana sensivel de quem
vive a cidade cotidianamente, de forma a contestar e suplantar l6gicas
dominantes e embrutecedoras por meio da visibilizacdo de danos a igualdade.

Nesse sentido, especial atencéo deve ser conferida as feridas abertas em
ordens policiais por atos politicos. Essas aberturas, em que nada esté resolvido
a priori, parecem ser fundamentais para que se reconheca formas de tratamento
do dano: novos modos de ser, pensar, fazer e dizer que rompem com as ordens
policiais e com os regimes de autorizacdo discursiva. Para Ranciere, um circulo
de poténcia deve ser iniciado, em que diferentes experiéncias e conhecimentos
podem dar origem a diversas formas de estar em conjunto e em igualdade. De
fato, a igualdade como principio politico possibilita a aceitacdo de outrem em sua
diferenca. E, na diferenca, somos todes iguais.
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