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RESUMO: Os espacos publicos do Rio de Janeiro sdo ocupados por diversas praticas culturais,
dentre as quais estdo as neofanfarras. O movimento musical é foco de uma agenda de pesquisa
que, em etapas pretéritas, mapeou a sua distribuicdo nos espagos publicos do Rio de Janeiro.
Partindo dessas producgfes, o atual trabalho aborda as neofanfarras como manifestacdes
discursivas e busca identificar os elementos que constituem a espacializacdo das suas
identidades. Foi percebido que eles estdo inseridos em um conjunto de dimensdes textuais,
materiais e sonoras - atravessadas por recortes de género, raca e classe - que produzem
representacOes e praticas territorializantes enfatizadas em espacos publicos do Centro-Sul da
cidade. Nesse sentido, atribuem novos usos as formas ja existentes e utilizam as redes sociais
digitais como ferramenta de reproducdo das suas agdes.
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1. INTRODUCAO

As ruas do Rio de Janeiro sdo ocupadas por diversas préaticas culturais, dentre as quais
estdo o0 objeto de estudo deste trabalho: as neofanfarras. Elas se constituem como um
movimento artistico composto por grupos de musicistas, dancarinos e/ou pernaltas que
executam um repertorio musical eclético a partir de instrumentos de sopro e percussdo. Sua
atuacdo na cidade comecou na por volta de 2010, e decorrem da unido de musicos de rua no
contexto da retomada do carnaval de rua e, sobretudo, das manifestacfes de julho de 2013
(Herschmann, 2014; Belart, Fernandes, 2021). Segundo Herschmann (2014), a principal
motivacdo para a criacdo desses grupos foi o desejo de ocupar as ruas com ritmos de
sociabilidade, diversdo e reivindicacdes, diante das reformas urbanas e das politicas de
ordenamento arbitrarias que estavam implementadas pelo poder publico para a recepcao de
megaeventos! na cidade. Deste viés critico que atravessa as acdes dos grupos advém o prefixo
“neo”, distinguindo-0s, entdo, das fanfarras militares e escolares.

Desse modo, as neofanfarras ndo reinem artistas e pablico apenas para a diversao, mas
também para propor novos modos de viver a cidade que rompem com 0 comportamento
programado do cotidiano. Nesse sentido, as praticas dos grupos visam ao exercicio do direito a
cidade - de acordo com a nogéo proposta por Lefebvre (1973) - na medida que reivindicam o
papel ativo dos habitantes na producdo urbana segundo seus desejos. Essas acbes sdo
amplificadas conforme ocorrem no espaco publico, o qual, além de conferir maior visibilidade
ao movimento, promove o encontro de agentes distintos e, portanto, de disputas (Gomes, 2002).
Eles sdo ocupados com comportamentos diferentes para os quais foram planejados, chamados
de “contra-usos” por Barroso e Fernandes (2013), como dangas, canto, brincadeiras e conversas
demoradas, por exemplo.

Uma gama de trabalhos sobre as neofanfarras foi elaborada nas dltimas décadas por
pesquisadores de varios campos cientificos que caracterizam os principais elementos de suas
apresentacdes. A partir disso, foi elaborada uma agenda de pesquisa para desenvolver o assunto
no campo da Geografia, tendo a espacialidade como elemento central. Em trabalhos anteriores,

foram realizados mapeamentos anuais que evidenciaram 0s espacgos publicos ocupados por

! A Conferéncia Rio+20 (2012), a Copa das Confederacdes (2013), a Jornada Mundial da Juventude
(2013), a Copa do Mundo de Futebol (2014) e os Jogos Olimpicos (2016).



3

essas apresentacoes entre 2013 e 2023. A partir destes, estdo sendo elaborados novos projetos
que ampliam o debate para os aspectos imateriais dessas praticas e para a sua articulagdo com
as redes sociais da internet.

Sendo assim, este trabalho tem como objetivo geral articular as identidades e
espacialidades das neofanfarras com a producédo de representacdes e praticas territorializantes
na cidade do Rio de Janeiro. Deste, decorrem 0s objetivos especificos de: (i) identificar os
elementos que sdo mobilizados pelos grupos na construgéo de suas identidades, de modo geral
e especifico; (ii) relacionar esses componentes com 0s aspectos sociais dos seus participantes
(sobretudo de raca, classe e género) e com a distribuicdo espacial das praticas; e (iii) evidenciar

0 papel das redes sociais digitais nas dindamicas em questao.

2. AS DIMENSOES ESPACIAIS E DIGITAIS DAS PRATICAS CULTURAIS

Esta pesquisa beneficia-se, primeiramente, da contribuicdo de autores dos estudos
culturais, sobretudo a partir da chamada “virada cultural”. As reflexdes sobre cultura sdo
contempladas pela abordagem de Hall (1997), ao pensa-la a partir de significacdes e discursos.
O autor propoe que “toda préatica social tem condi¢des culturais ou discursivas de existéncia”,
pois dependem “do significado para funcionarem e produzirem efeitos” (Hall, 1997, p.34).

Nesse sentido, a linguagem é parte constitutiva dos fenémenos, pois

as coisas sO tém significado pela sua inser¢do dentro de um determinado sistema de
classificagdo ou “jogo da linguagem” [...] o significado de qualquer objeto reside ndo
no objeto em si, mas é produto da forma como esse objeto é socialmente construido
através da linguagem e da representacdo (du Gay, 1994 apud Hall, 1997).

Essas significagdes ndo sdo excludentes ou opostas as materialidades dos fendmenos,
mas, segundo Willians (1983), se implicam, visto que os discursos ndo séo um simples reflexo
do mundo, mas também o constroem. Para além disso, € necessario considerar as dindmicas e
0s contextos dos locais nos quais as praticas ocorrem, pois elas estdo inseridas em relacdes
espaciais (Sewell, 1999). As intersecOes entre representacdes, discursos, materialidades
reforgcam que agdes sdo moldadas de modo relacional; portanto, néo é possivel compreendé-las
sem considerar as redes multiescalares de locais e agentes por meio dos quais elas sdo
construidas (Nash, 2000; Scott, 2004).

Desse modo, é notdria a necessidade de abordar a espacialidade dos fenbmenos para

pensar essas dinamicas. Santos (1996) apresenta o espaco geografico como o ‘“‘conjunto
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inseparavel de sistemas de objetos e sistemas de acdes”; sao “as formas mais a vida que as
anima” (Santos, 1996, p.66). E através do uso, do valor que os individuos atribuem aos objetos,

que o espaco se realiza.

Os movimentos da sociedade, atribuindo novas funcbes as formas geogréaficas,
transformam a organizacgdo do espaco [...]. Por adquirirem uma vida, sempre renovada
pelo movimento social, as formas - tornadas assim formas-conteldo - podem
participar de uma dialética com a propria sociedade e assim fazer parte da propria
evolucdo do espaco (Santos, 1996, p.69).

Logo, ao refletir sobre as a¢des que constroem a cidade, é necessario considerar

uma determinada narrativa da “cidade”, que pode ser transformada de acordo com os
contextos histdricos, as relagdes de poder e as ideologias dominantes que a permeiam.
Sdo, portanto, espacos que sdo percebidos de forma diferente de acordo com o0s
sujeitos sociais, 0 que esta intimamente relacionado aos modos de acesso, as
condigdes e a qualidade de vida [...] mas também de espacos simbdlicos e politicos,
palco de disputas sobre quem habita a cidade e como a habita (FALU, 2014, p.16-17,
tradugdo nossa).

Nesse sentido, os fendbmenos espaciais ndo podem desconsiderar as categorias de raca,
etnia, género, classe econémica, dentre outras, visto que elas se relacionam com as diferentes
experiéncias de pessoas e grupos (Silva, 2009). Isto pois o0 projeto colonial, e suas sequéncias
modernas, mobilizam essas categorias para promover marginalizacfes das mais diversas
maneiras (Gonzalez, 1984). Assim, o conceito de interseccionalidade ¢ um dos que permite
articular esses diferentes aspectos e evidenciar que, entremeados, resultam em diferentes
vivéncias, inclusive em resisténcias e subversdes (Crenshaw, 1990).

Dentre as praticas culturais, estdo as praticas musicais. Sobre estas, Raibaud (2021)
indica que a dimensdo espacial permite uma compreensao mais complexa dos seus fenémenos,
pois a musica constitui uma linguagem viva capaz de comunicar ideias ou sentimentos de uma
conjuntura particular (Claval, 1999). Assim, as linguagens musicais podem ser apropriadas e
materializadas pela producdo artistica. Nesse sentido, Dozena (2019) indica que as praticas
decorrem de estimulos colocados pelos lugares e evidenciam seus sentidos, trazendo conexdes
com padrdes de povoamento, etnicidades e condi¢bes socioecondmicas. Simultaneamente, a
musica contribui para a “criacao e fortalecimento de lagos emotivos € humanos com os lugares,
além de demarcarem corporeidades, territorialidades e relacbes sécio-espaciais” (Dozena,
2019, p.36).

Crozat (2016) aborda a musica a partir de seis ideias iniciais, das quais quatro

beneficiam este trabalho: ela é um vetor da experiéncia dos lugares; oferece um campo de
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referéncias para construir identidades individuais e coletivas espacializadas; participa na
transformacéo do espaco em territdrio; cria a identidade territorial. Sobre a acdo da musica na
producdo de identidades, o autor sugere que ela ndo mobiliza apenas referéncias sonoras, mas
que também é altamente visual e espacial. As identidades, nesse sentido, decorrem de processos
de identificacdo voltados as representacdes e discursos coletivos “que permite que a
comunidade se denomine territdrio, tornando explicito o “nés” (Crozat, 2016, p.17).

Os conceitos de territorio e das territorialidades sdo fundamentais para a discuss&o.
Como indicado por Duncan (2005), o espaco esta sujeito a varios processos de territorializacéo,
por meio dos quais o controle local é desafiado. Haesbaert (2007) traz uma contribuicao
essencial a discussdo ao sugerir que multiplas territorialidades podem ser estabelecidas em um
espaco sem necessariamente implicar em desterritorializacdes. Isto porque elas podem se
articular hierarquicamente e se sobrepor em diferentes dimensdes e escalas. Neste trabalho,
também serdo utilizadas as nogdes de representacbes e préaticas territorializantes - que
envolvem, respectivamente, “todo o trabalho de representar algo e agir no espago, buscando a
constru¢do de um territorio para a reprodugao de determinada atividade” e, assim, permitem
compreender o territdrio “enquanto resultado de represent[acdes] do/no espago” (Panitz, 2017,
p.248).

Por fim, é crucial salientar que as maneiras de exercer as praticas culturais vém sendo
fortemente influenciadas pelas tecnologias digitais. De acordo com Lemos (2007), a
apropriacdo dos dispositivos tecnoldgicos, com destaque ao smartphone, e 0 uso intenso da
internet, sobretudo das redes sociais digitais, permitiu que os “individuos comuns” se tornassem
produtores de contetdo. Como efeito, sdo geradas novas sociabilidades e espacialidades. A
partir delas, a vivéncia da cidade deixa de se limitar a experiéncia corporificada, concreta, no
espaco urbano. Ela passa a decorrer da interacdo entre esse espaco fisico e as redes digitais de
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comunicacdo. Destarte, as novas tecnologias de comunicagdo atuam como ‘“‘vetores de
agregacdo social, de vinculo comunicacional e de recombinagdes de informagdes” (Lemos,
2007, p.35). Em suma, elas

tém transformado varios segmentos da sociedade contemporanea [...]. podemos dizer
com alguma coeréncia que o que estd em jogo sdo modificacfes espaco-temporais
profundas que alteram, remodelam e inovam a dindmica social (Lemos, 2004, p. 130).

Nesta mesma logica, junto a dimenséo discursiva das praticas culturais, Bianchi indica

que as redes sociais digitais evidenciam e integram as disputas de producdo urbana, pois



déo vida a novas formas de viver e falar sobre a cidade, [...] capazes de mudar a forma
como pensamos, vivemos, falamos e estabelecemos novos vinculos sobre e com a
cidade que nos rodeia, sempre dentro de um contexto de disputa discursiva (Bianchi,
2017, p.62).

Em efeito, é possivel que a analise dos contetdos compartilhados nas redes sociais forneca uma
leitura dos eventos sécio-espaciais, ja que, neste campo, sdo encontradas narrativas coletivas e

individuais que revelam estas dindmicas e suas variagdes entre os individuos envolvidos.

3. AS IDENTIDADES E A ESPACIALIDADE DAS NEOFANFARRAS NA
CONSTRUCAO DE PRATICAS E REPRESENTACOES TERRITORIALIZANTES

Cabe relembrar que este trabalho pensa as acdes das neofanfarras, sobretudo as suas
apresentacdes musicais, como praticas que produzem narrativas espacializadas. Ou seja, como
acOes que possuem significados, sdo interpretaveis, criam e refletem dindmicas espaciais.

Inicialmente, a pesquisa buscou conhecer os elementos mobilizados na construcéo da
identidade do movimento, baseando-se nas contribuicdes de Crozat (2016), Dozena (2019) e
Raibaud (2021). Para tal, foram utilizadas as publicacbes dos grupos na rede social digital
Instagram, uma vez que este é o principal meio de comunicacdo com o publico geral.
Levantaram-se registros visuais (fotografias e videos) e textuais (legendas e comentarios das
publicacBes) que permitissem alcancar essas informacdes. Observou-se que essa relacdo pode
ser pensada por duas perspectivas: pela existéncia de uma identidade geral do movimento - que
caracteriza 0s grupos e, portanto, os distingue das demais manifestaces - e de identidades
plurais dentro das neofanfarras - que distinguem os grupos entre si.

Neste momento, serd considerado o primeiro panorama. Primeiramente, destacam-se
alguns termos que sdo repetidamente utilizados para a caracterizacdo das suas praticas:
acolhimento, alegria, amor, ativismo, brincar, calorosa, carinho, colaboracdo, coletividade,
comunidade, cultura, diversidade, eletrizante, emocao, empolgacao, energia, espetacular, festa,
integracdo, luta, magia, ocupacéo e trocas, dentre outros (Figura 1). Sendo eles mobilizados

pela maioria dos grupos, evidenciam a construcdo de uma narrativa coletiva.

Figura 1 - Exemplos de expressdes utilizadas pelos grupos de neofanfarras para caracterizar as apresentacdes
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Fonte: Reprodugdo? do Instaga(2)

Além dessas expressdes, também observam-se similaridades materiais e sonoras -
visiveis e invisiveis, respectivamente. E perceptivel que os grupos mobilizam a maioria, quando
ndo todos, dos seguintes elementos: instrumentos de sopro e percussao, estandartes, vestimentas
e maquiagens ludicas, dancas e performances (Figura 2). H4 também uma convergéncia musical
entre as suas atuacOes: ainda que os repertdrios variem entre 0s grupos, 0 uso dos mesmos

instrumentos atribui uma semelhanca a sonoridade de suas apresentacdes.

Figura 2 - Exemplos de instrumentos, estandartes, vestimentas e aderegos mobilizados

Essa coesdo também se d& na medida que 0s grupos unem sujeitos com interesses em
comum que compartilham sentimentos, historias e/ou identificacdes, como indicado por
Dozena (2019). Articulando os elementos citados e a bibliografia levantada, nota-se que o
desejo compartilhado refere-se a criacdo de sociabilidades que envolvem ativismo,

brincadeiras, coletividades e festas. Elas também expressam o distanciamento com aspectos

2 Disponiveis em: <https://www.instagram.com/p/B_qaS4jp6KU/> e <https://www.instagram.com/p/C30xRCnr
Mje/>. Acesso em 14 de jul. de 2024.

3 Disponiveis em: <https://www.instagram.com/p/CfutRvzpfNe/?img_index=7> e
<https://www.instagram.com/p /CofbbcflalV/>. Acesso em 21 de jun. de 2024.



8

cotidianos da mercantilizacdao urbana a partir de apresentacdes artisticas que se aproximam do
ludico e produzem novas sonoridades. Esta unido, o “nos” sugerido por Cozart (2016), fica
notdrio, por exemplo, quando muitos grupos se apelidam como “familia” .

Herschmann (2014), Amico (2021) e, principalmente, Snyder (2021) indicaram que
também existem conjunturas - sobretudo econdmicas, raciais e etarias - comuns a grande parte
dos integrantes, que reside nos bairros da Zona Sul ou no seu entorno, pertence a classe média,
é branca e adulta. Um dos fatores que dialoga com o poder aquisitivo dos participantes, por
exemplo, é o custo de compra dos instrumentos. Como indicado por Tom Ashe*, musicista e
professor, os instrumentos de metal sdo vendidos a um preco elevado e, em efeito, séo
adquiridos predominantemente por adultos de classe média e classe média alta, que, ent&o,
integram 0s grupos com mais preponderancia.

J& Snyder (2021) reforca a predominancia branca nessas cenas. O autor indica que o
ativismo e a resisténcia proclamados pelos grupos - conforme demonstrado - relacionam-se com
privilégios de mobilidade da branquitude (Bento, 2022) que viabilizam o deslocamento das
bandas e do publico pelas ruas (Snyder, 2021, p.568). Isto é, grupos majoritariamente brancos
desenvolvem essas apresentacfes nao-oficiais (sem autorizacdo da Prefeitura) e aos seus corpos
é permitida uma tolerancia maior aos atos de desobediéncia a ordem publica. Este cenério
também vem sendo discutido, pelos integrantes das bandas e publico, por meios como as

publicacdes do Instagram e produgdes audiovisuais®, dentre outras (Figura 3).

4 FAVELA BRASS: Batuques e Confetes #143. Entrevistado: Tom Ashe. Entrevistadoras: Nath Fischer e Gabi
Moreira. [S.1.]: Spotify, ago. de 2023. Podcast. Disponivel em: <https://open.spotify.com/episode/60FwYP3T
MksgAc6HTvdDdK?si=b7tu6MRQQYG1Mb9m-xccxA&nd=1&dlsi=940e9ch5c3c34a7d>. Acesso em 12 de jul.
de 2023.

> O documentédrio “CAIXA PRETA: o racismo no carnaval de rua do Rio de Janeiro” expde o relato de dois
musicos que discorrem sobre as violéncias raciais vivenciadas nessas apresentagdes. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=tA-N5jT4140>. Acesso em 14 de jul. de 2024.



Figura 3 - Exemplo de discussdo no contexto racial das neofanfarras do Rio de Janeiro
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n Ver tradugdo
Fonte: Reproducéo® do Instagram (2024)

E possivel abordar algumas articulagdes entre essas percepcdes e a distribuicio espacial
do movimento. Pesquisas prévias ja realizaram o mapeamento de suas apresentacdes e
evidenciaram que as mesmas se concentram em bairros das zonas administrativas Central e Sul
(Figura 4), bem como em alguns dos seus respectivos espacos publicos (Figura 5).

Figura 4 - Distribuicdo das apresentagdes de neofanfarras em bairros do Rio de Janeiro entre 2013 e 2023

Apresentacdes de neofanfarras nos espagos publicos do Rio de Janeiro (2013 - 2023)
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Fonte: Elaboragdo propria (2024)

® Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/COSIWm5Jvqo/?img_index=1>. Acesso em 12 de jul. de 2024.
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Figura 5 - Principais espacos publicos ocupados com apresentages de neofanfarras entre 2013 e 2023
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Fonte: Elaboragdo propria (2023)

Os indices demograficos da area de concentracdo do fenémeno podem ser cruzados com
as observacdes dos autores. Olhando para os bairros com mais de dez apresentagdes, observa-
se que, com exce¢do da Saude e da Gamboa, elas ocorrem naqueles onde muitos de seus
participantes residem e apresentam caracteristicas andlogas aos mesmos: relnem uma

populacdo majoritariamente branca de classe média (Tabela 1).

Tabela 1 - Relacdo racial e renda per capita nos bairros que concentram as apresentacfes de neofanfarras

. Populagao | Populacao preta Rendimento
Bairro nominal familiar
branca (%) e parda (%) per capita (RS)

Centro 58.43 40,37 153338
Santa Teresa 52,56 406,21 1 281,08
Gloria 71,14 27,57 2 298,87
Flamengo 81,72 16,94 4796,83
Lapa - -

Ipanema 84,17 15,3 6 323,26
Saude 49,07 50,38 505,50
Gamboa 41,55 57,60 505,50
Leme 72,05 27,14 3873,67

Fonte: IBGE (2011)

E reforcado, entdo, que o desejo por espacos de sociabilidade, em oposicdo a
mercantilizacdo hegemdnica da cidade, € um motivo de agregacéo de parte da populacédo branca
de classe média do Rio de Janeiro que, através das neofanfarras, atua predominantemente no

Centro-Sul. Uma vez que o0 movimento atua de modo espacialmente concentrado e atinge esse
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grupo social com mais énfase, o exercicio do direito a cidade a partir das neofanfarras também
predomina para quem 0s acessa.

Como indicado por Snyder, essas percepcfes se relacionam com os privilégios que,
historicamente, grupos majoritariamente brancos experimentam. Discutir comportamentos
relacionados com a branquitude, segundo Gouvéa e Oliveira (2020), possibilita reflexdes
criticas sobre as estruturas de poder que contribuem para a reproducdo de desigualdades e a
elaboracdo de politicas que visem a equidade racial. E necessario pontuar também que essa
maioria do movimento ndo é uma totalidade. Como indicado, suas praticas vém sendo
guestionadas e transformadas pela participacdo de sujeitos que ndo estdo inseridos nesse
contexto social. Assim, o acompanhamento constante do fenémeno e a escuta de seus
participantes sdo fundamentais.

Essa discussdo também é importante na medida que este é apenas um movimento
cultural, dentre tantos outros, que participa da producdo da cidade. Assim, sdo varias as aces
e narrativas artisticas que compdem o Rio de Janeiro. Elas permitem questionar ndo apenas
como se produz a cidade, mas também quem a faz e a acessa. Conhecer o contexto e os locais
de agéncia desses sujeitos permite pensar as praticas de modo relacional e de acordo com as
dindmicas socio-espaciais urbanas, que sao constantemente atravessadas pelos recortes de raca
e classe. Na medida que eles implicam em vivéncias diversas para 0s grupos, os seus desejos e
praticas sdo plurais e permeados por relacbes de poder. A partir dos apontamentos, séo
elaborados diversos questionamentos que relacionam as a¢gdes do movimento com processos de
producdo urbana - desenvolvidos em uma agenda de pesquisa mais extensa.

O mapeamento e o levantamento quantitativo também foram pontos de partida para
pensar como 0S grupos se relacionam com o0s espacos publicos. Nota-se que esses locais tém
seus significados transformados pelas apresentagdes do movimento, que conferem novos usos
as materialidades ja existentes, criando outra espacialidade e alterando formas-conteddos
pretéritas (Santos, 1996). Serdo tomadas como exemplo as apresentagdes na Escadaria da
Camara Municipal do Rio de Janeiro, localizada no Centro. Cotidianamente, ela € utilizada para
0 acesso a esse edificio, sobretudo por vereadores. Quando as neofanfarras se apresentam, ela
funciona como um “palco” em que os musicos tocam e podem ser vistos com mais facilidade
(Figura 6). Assim, um espaco de passagem e de atividades laborais e legislativas é transformado

em um espaco de sociabilidade, danca, canto e, diversas vezes, de manifestacdes politicas.



12

Observa-se, entdo, que as formas dos espacos publicos onde as apresentacGes ocorrem
também fazem parte das dinamicas do movimento. As redes sociais digitais possuem um papel
fundamental nesse processo, ao passo que viabilizam o compartilhamento dos registros das
apresentacdes. Como elas costumam se repetir nos mesmos locais, algumas relagdes de forma-
conteddo sdo transformadas e divulgadas com uma recorréncia muito maior. Nelas, as formas
também podem fornecer referéncias espaciais: ao visualiza-las em um registro, por vezes, €
possivel supor onde a apresentacdo ocorreu, seja de modo especifico, ou mais geral. O registro
de apresentacGes em uma praia, por exemplo, pode néo ter recursos suficientes para que se saiba
de qual &rea do Rio de Janeiro se trata. Ainda assim, algumas inferéncias podem ser realizadas,
como saber que elas ndo ocorreram em bairros da Zona Norte onde ndo ha praias.

Além disso, os conteudos textuais das publicacbes em redes sociais digitais foram
novamente acessados para conhecer como esses espacos sao enunciados. Do mesmo modo,
indicaram um discurso compartilhado, utilizado pela maioria das neofanfarras. As principais

expressdes observadas foram: gratuito, democrético e aberto (Figura 7).

Figura 7 - Exemplos de expressoes utilizadas pelos grupos para se referir aos espacos publicos ocupados

’ Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Cz6g4VKL7T_/?img_index=1>. Acesso em 21 de jun. de
2024.
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osbiquinisdeogodo O HONK!RIO ta chegando!!!

[
blocomarimbondo Segunda, dia 22 de abril, véspera de feriado, | %=~
o Marimbondo vai atacar na rua Morais e Vale num esquenta Um festival sem muros, realizado nas ruas, que se propée a
para o Honk POA, festival de fanfarras que acontece em Porto espalhar, em diverso 0s dade gratuitamente, musica e
Alegre no proximo fim de semanal integragdo com o espago puil comunidade, em que doamos

ias de programacdo cultural intensa de alta
Ena rua, é aberto pra todo mundo, é s6 chegar! qua O Honk! é um festival colaborativo: ndo s6 pelas
. e verba e apoios da sociedade, mas ainda também por|
Nos vemos la! & acdo das fanfarras e equipe de produgdo que trabalham sem
receber nenhum caché!

Fonte: Reproducéo® do Instagram (2024)

Essa producéo de conteldos imagéticos e textuais irradiam novas representacfes dos
espacos ocupados, sobretudo dos quais 0 movimento se concentra (Figura 8). Portanto, algumas
areas da cidade, em especial aquelas do Centro-Sul, séo enunciadas, com uma recorréncia muito
maior, como gratuitas, democraticas e abertas, de ativismo, festa, luta, alegria, trocas,
coletividades e brincadeira - utilizando os termos apreendidos - com uma grande presenga da

populacdo branca de classe média.

Figura 8 - Exemplos de espacos publicos ocupados representados: a esquerda, o Aterro do Flamengo, com o Pao
de Acucar ao fundo; a direita, a Praga da Cinelandia, com o Teatro Municipal e a Fundacéo Biblioteca Nacional

Fonte: Rleprodijgﬁo9 do Instagram (2024)

A partir dessas reflexfes, observa-se que 0 movimento estabelece praticas
territorializantes na medida que se apropria de um conjunto de espacos publicos (concentrados
no Centro-Sul) a partir de uma gama de elementos identitérios e discursivos e cria uma dindmica
espacial propria. Isto é, as atividades dessa manifestacdo cultural, com a¢6es, comportamentos
e simbolos especificos sdo projetadas no espaco, repetindo-se em alguns bairros, e reproduzidas

ao longo dos anos.

& Disponiveis em: <https://www.instagram.com/p/C6B8QuUWLq4n/> e
<https://www.instagram.com/p/CkhFmW®6JYHF/>. Acesso em 21 de jun. de 2024.
% Disponiveis em: <https://www.instagram.com/p/C3qVtNdri37/?img_index=1> e
<https://www.instagram.com/p/C4-u6sGrAtP/>. Acesso em 21 de jun. de 2024.
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Desse modo, as fotografias, videos, textos e sons produzidos e compartilhados nas redes
sociais digitais constituem representacdes territorializantes, pois representam esses locais a
partir da dptica do espago apropriado pelo movimento. Assim, a representacdo do espago €
atrelada aos componentes identitarios citados: os termos que caracterizam as a¢fes dos grupos;
0S seus signos visuais; a sonoridade das apresentacdes; e as formas do espaco ocupado,
sobretudo as do Centro-Sul, que se repetem constantemente nos registros.

Nota-se, entdo, que as representacdes e as praticas territorializantes estdo atreladas,
pois, conforme Panitz (2016) indica, as representagdes de um espago e 0s discursos sobre 0
mesmo participam da construcdo de novas territorialidades. Destaca-se que essas acdes das
neofanfarras ndo findam as logicas verticais de producdo urbana centradas nas entidades
publicas e no mercado imobiliario, que detém o poder sobre esse processo hierarquico (Harvey,
2006). Todavia, as tensionam através dos componentes simbdlicos e das praticas observadas.
Trata-se da existéncia de maultiplas territorialidades que, em alguns momentos (sobretudo
durante as apresentacdes), sdo simultaneas, sem implicar em processos de desterritorializacdo
(Haesbaert, 2007).

Cabe pontuar, brevemente, algumas observacdes realizadas durante a manipulacéo das
redes sociais digitais dos grupos. Os seus perfis contam com milhares de seguidores que relinem
participantes do movimento em diferentes categorias, principalmente musicistas,
performancers, dangarinos e publico. E possivel perceber que sio “vetores de agregacio social”
e “de vinculo comunicacional” (Lemos, 2007, p.35) ao passo que retinem esses diversos agentes
que interagem constantemente em torno de um interesse comum. Isso ocorre a partir do
compartilhamento de imagens, videos e comentarios que, além de registrarem as apresentacdes,
sdo utilizados para a exposicdo de ideias e sentimentos dos envolvidos. Assim, essa interacao
digital tem implicacdes no universo concreto, “real”, uma vez que os vinculos afetivos
alcancados nessas redes também sdo experimentados quando os participantes se encontram
fisicamente.

Essas discussdes basearam-se em nocdes gerais do movimento. Entretanto, lembra-se
que as identidades sdo, necessariamente, multiplas (Crozat, 2016). Assim, conforme apontado
no inicio da sessdo, ainda que seja possivel encontrar elementos que dao conta dessas analises
mais totalizantes, ha distin¢gBes internas as neofanfarras que decorrem de diferentes

identificacGes. Isto &, ao encaixar todos 0s seus arranjos em um Unico conjunto de



15

caracteristicas, ndo foram evidenciadas algumas pluralidades existentes. Porém, tentar dar conta
de toda a diversidade das préaticas exigiria a elaboracdo de um trabalho maior. Portanto, serdo
tomados dois exemplos para olhar algumas dessas variagdes.

O primeiro trata-se de uma neofanfarra exclusivamente feminina, chamada Calcinhas
Bélicas. Em seu perfil do Instagram, constam as principais propostas do grupo (Figura 9),
voltadas para a valorizacdo do protagonismo feminino na cena musical e na cidade. Nesse caso,
a propria corporalidade das suas integrantes é um elemento fundamental na construcgéo
identitaria. Além disso, outras estratégias utilizadas sdo os repertorios compostos apenas por
musicas cantadas por mulheres e um estandarte cujos desenhos sdo uma calcinha, elementos
bélicos e flores.

Figura 9 - Apresentacdo da neofanfarra Calcinhas Bélicas

Calcinhas Bélicas é um coletivo feminino de expressdo
musical que apresenta a luta feminista na sociedade
através da musica, do carnaval e da ocupacdo do
espaco publico. Sua formacdo conta com mulheres de
diferentes cores, identidades e orientacdes sexuais,
marcando a forca da DIVERSIDADE.

O repertério se inspira nessa diversidade e apresenta
musicas de forcas femininas de diferentes geragdes
Desde Cher, Madonna, Shakira e Rita Lee, até musas de
sucesso da atualidade, como Pabllo Vitar, Gléria Groove,
Katy Perry, Dua Lipa e Lizzo, se inspirando na forca
dessas mulheres para materializar sua energia num
desfile de carnaval.

Fonte: Reproducéo!® do Instagram (2024)

Ademais, sdo frequentes as publicacdes que abordam temas relacionados a luta pelos
direitos das mulheres. Uma acdo que chamou atencéo é a preocupagéo do grupo com o horério
de realizacdo do cortejo, que é realizado no turno da tarde em decorréncia da inseguranca

enfrentada pelas mulheres que circulam a noite (Figura 10).

Figura 10 - Descricéo de algumas publicagdes do grupo Calcinhas Bélicas no Instagram

10 Disponivel em: <https://www.instagram.com/calcinhasbelicas/>. Acesso em 21 de jun. de 2024.
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calcinhasbelicas Hoje é o Dia Intemacional da Mulher, um Y calcinhasbelicas Agora é real oficial: a gente tem data, local e
momento para celebrar as conquistas e ressaltar a importancia horério pro cortejo bélico, minhas gostosas!

da luta diéria por respeito e pelos nossos direitos. Somos forga,

somos coragem, somos determinacio. Ndo podemos esquecer + Quarta-feira de cinzas;

que a luta por igualdade de género ainda é uma realidade para & 14h (seremos pontuais, ndo queremos expor essas princesas

muitas mulheres em todo o mundo. aos perigos notumaos); )
@ Aterro do Flamengo, altura da Av. Rui Barbosa 170

(passagem subterrdnea).

E fundamental lembrar que a luta ndo & apenas por nés mesmas
mas por todas as mulheres que vieram antes de nés e por todas
aquelas que virdo depois. Vamos celebrar todas as nossas vocé for homem, acostume-se com a ideia de que vocé ndo é
conquistas, mas também reafirmar o compromisso de protagonista, bebé.

continuarmos a batalha por um mundo onde o respeito e a

igualdade sejam garantidos para todas as mulheres. Juntas, NOS VEMOS LA?

somos mais fortes. UM EXOCEEEEET!

E isso: ndo joga lixo no chao, bebe 4gua, cuida a bolsinha. Se

Fonte: Reproducdo® do Instagram (2024)

Nota-se, entdo, que as integrantes sdo inicialmente reunidas pelo recorte de género. A
sociabilidade, nesse caso, considera problemas que atravessam essas participantes, como 0
apagamento feminino no cenario musical e a violéncia urbana contra seus corpos. Junto das
representacdes, inserem 0s corpos femininos com protagonismo nos espacos publicos e
permitem visualizé-los como agentes ativos na producgdo urbana segundo seus proprios desejos
e demandas - 0 que tensiona a histérica producdo patriarcal dos espacos publicos e seu
respectivo acesso (Fald, 2014; Duncan, 2005).

O segundo exemplo é uma neofanfarra de criancas e adolescentes, criada em 2014,
chamada Favela Brass. O grupo deriva de um programa de educagdo musical que atua em
escolas publicas e favelas do Rio de Janeiro, onde aprendem-se instrumentos de sopros e
percussdo voltados para um repertdrio eclético?. O foco ¢ possibilitar a atuagio musical dessa
faixa etéaria, sem demandar os altos custos de aquisicdo dos instrumentos ou da mensalidade de
oficinas. Assim, suas perspectivas sdo mais amplas e também voltam-se para formar esses
alunos como futuros professores®3. O grupo realiza uma forte divulgacéo das suas acdes nas

redes sociais, onde busca apoiadores para o projeto (Figura 11).

Figura 11 - Publicacéo realizada no perfil de Instagram do grupo Favela Brass

1 Disponiveis em: <https://www.instagram.com/p/C4RI1atFJJ89/> e <https://www.instagram.com/p/C3Snab-
rda7/?img_index=1>. Acesso em 21 de jun. de 2024.

12 Disponivel em: <https://favelabrass.org/sobre/>. Acesso em 18 de jun. de 2024.

13 Disponivel em: <https://vejario.abril.com.br/beira-mar/ong-favela-brass-impulsiona-250-criancas>. Acesso em
18 de jun. de 2024.
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g favela brass

favela_brass # Vocé tem algum instrumento para doar?

A Favela Brass est4 crescendo e com isso aceitamos doagdes de
alguns instrumentos com o objetivo de dar vida para as melodias
e sonhos dos nossos alunos 4

Se voca tem ou conhece alguém que queira doar um
instrumento musical, entre em contato por e-mail:

producao@favelabrass.org

Quais instrumentos? saxofone, trompete, trombone, tuba e
instrumento de percussio ¢ & @&

Ajude a Favela Brass a transformar vidas através da musica! @

“Sou cria da f 44 Vertradugio
Favela Brass,
estou na histéria
e agora vou ajudar
a formar novos ) vini_sousa85 Muito lindo ver estes jovens aprendendo e

andretandeta

2d  Responder

4tica com estes instrumentos &

musicos!”

Marcos Henrique, 21 anos,
Professor de Percussao

As suas acOes ainda promovem o incremento cultural da favela Pereira da Silva, em
Santa Teresa, onde ocorrem as aulas, ao realizarem apresenta¢cdes mensais em uma lanchonete
e pizzaria do bairro, bem como um desfile anual de carnaval em suas ruas. Assim, as praticas
n&o atingem apenas os integrantes do projeto, mas a comunidade local. E interessante observar
que, mesmo realizando apresentacdes em variados espagos publicos do Rio de Janeiro, e, até
mesmo, em outras cidades, a escala local é primordial para o grupo. Assim, é possivel
estabelecer relagdes de vizinhanca nos locais em que diversos alunos residem, fomentando um
circuito cultural e comercial.

Diferentemente dos demais grupos, uma expressao que aparece neste caso € “educagdo
musical”. O Favela Brass evidencia um exemplo em que as neofanfarras aparecem como
ferramenta formativa dos seus integrantes, sobretudo porque se trata de criancas e adolescentes
estudantes de escolas municipais e/ou residentes de favelas. Ademais, 0s contextos econémicos
e etérios diferem da maioria do movimento. Nesse caso, a corporalidade dos integrantes
também é um elemento essencial, visto que, historicamente, ndo sdo priorizados no
planejamento urbano. Portanto, fornece novas perspectivas de insercdo dos mesmos na
producdo artistica da cidade.

Estes foram apenas alguns exemplos dentre varios outros que sao encontrados entre 0s
grupos de neofanfarras. Eles sugerem que utilizar o termo “identidades”, no plural, permite um

dialogo maior com a diversidade do movimento. Deste modo, é possivel encontrar discursos e

14 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/C8fX6XOxrhM/?img_index=2>. Acesso em 21 de jun. de 2024.
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espacialidades especificos, que decorrem dos diferentes contextos e identificacfes dos seus

integrantes.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O esforgo realizado neste trabalho evidenciou a articulacdo de elementos simbdlicos
que constroem identidades coletivas e particulares das neofanfarras. Eles comp8em estratégias
de negociacdo da producgédo da cidade, onde sdo experimentados ritmos e sociabilidades que
fogem ao cotidiano programado. Assim, percebe-se que tanto os termos textuais mobilizados
pelos grupos, quanto os seus repertorios musicais, vestimentas e performances, sdo articulados
com as formas dos espagos ocupados.

Na medida em que as manifestacdes predominam em alguns espacos publicos, essas
acOes e identidades sdo espacializadas. Nesse sentido, produzem préticas e representacdes
territorializantes concentradas no Centro-Sul da cidade, reproduzidas e reforcadas nas redes
sociais digitais. Observa-se que as territorialidades dessas manifestacGes decorrem desses
elementos simbdlicos citados e ndo findam a producdo vertical e mercantilizada da cidade,
ainda que a transformem momentaneamente. Isto é, ndo geram desterritorializacdes, visto que
0s agentes publicos e 0 mercado imobiliario sdo forgcas predominantes no planejamento e na
producgéo urbana. Ainda assim, tensionam esse jogo de forgas.

A multiplicidade de perspectivas que possibilitam investigar a cidade a partir do
movimento, na Geografia, parece ser significativa. Em conjunto, elas complementam-se e
trazem a luz uma gama maior de percepc@es que produzem reflexdes mais integradas. Em um
primeiro momento, é possivel investigar as perturbacdes que as manifestacbes das neofanfarras
causam a producdo urbana mercantilizada e hegem®onica, por exemplo.

Todavia, essa camada pode - e é fundamental que o seja feito - somar-se as intersec¢des
sociais dos seus participantes. Estas, evidenciam que o movimento € atravessado por relaces
de tensionamentos e privilégios historicos, associando a distribuicdo espacial das préaticas as
vivéncias dos seus participantes. Nesse caso, € possivel visualizar dindmicas que
contextualizam e posicionam, histérica e geograficamente, as territorialidades e as narrativas
apresentadas. Aplicando os termos apreendidos aos espagos mapeados, é possivel pensar onde

estdo ocorrendo esse ativismo e festa e quem estd participando dos mesmos. Essas visoes
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permitem a elaboracdo de novas perguntas e a sequéncia da pesquisa. E reforcado, portanto,
que 0 espaco nado se da a parte das conjunturas vividas pelos individuos que os produzem.

Ao fim, percebe-se que os contextos sociais dos integrantes das neofanfarras e as
dindmicas espaciais da cidade se entremeiam constantemente. Nessas manifestacoes, é possivel
observar a pluralidade de identidades dos sujeitos que habitam o Rio de Janeiro, bem como
encontrar a predominancia de grupos sociais, ambos atuando simultaneamente. Esses contrastes
permeiam as agdes do movimento e refletem-se na producéo cultural da cidade e no acesso a

mesma.

5. REFERENCIAS

BELART, V.; FERNANDES, Cintia S. Do Carnaval carioca ao neofanfarrismo brasileiro: a
popularizacdo de um movimento musical ativista e de rua. Intercom. Rio de Janeiro, out. de
2021.

BENTO, Cida. O Pacto da branquitude. 1 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.

BIANCHI, A. Discurso fotografico no Instagram: a cidade de vitoria sob o olhar dos seus
usuarios. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacédo e Territorialidades) - Universidade Federal
do Espirito Santo. Vitoria, p.137. 2017

CLAVAL, P. A Geografia Cultural. Floriandpolis: Editora da UFSC, 1999

CRENSHAW, Kimberle. Mapping the margins: Intersectionality, identity politics, and violence
against women of color. Stanford Law Review, 43(6), 1241-1299. 1990.

CROZAT, Dominique. Jogos e ambiguidades da construgdo musical das identidades espaciais.
In: DOZENA, Alessandro (org.). Geografia e Musica. 1. ed. Natal: EDUFRN, 2016. p.13-48.

DOZENA, Alessandro. Os sons como linguagens espaciais. In Revista Espaco e Cultura:
Geografia dos Sons e Literatura. n.45, jan—jun de 2019.

DUNCAN, Nancy. Bodyspace: destabilizing geographies of gender and sexuality. London and
New York: Routledge, 2005.

FALU, Ana. El derecho de las mujeres a la ciudad. Espacios publicos sin discriminaciones y
violencias. Revista Vivienda y Ciudad, v.1, dez. de 2014, p.10-28.

GOMES, Paulo César da Costa. A condicdo urbana. Ensaios de geopolitica da cidade. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. 304 p.

GONZALEZ, Lélia. Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista Ciéncias Sociais Hoje—
Anuério de Antropologia, Politica e Sociologia. 1984,

GOUVEA, J. B.; OLIVEIRA J. S. Por que branquitudes, por que (somente) agora?. Caderno
de Administracdo, 28(2), 2020, p.5-14.



20

HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo.
Educacdo & Realidade, v.22, n.2, 1997.

HAESBAERT, Rogerio. Territorio e multiterritorialidade: um debate. GEOgraphia, ano 1X,
n.17, p.19-45, 2007.

HARVEY, David. A producéo capitalista do espago. S&o Paulo: Annablume, 2006.

HERSCHMANN, M. Ambulantes e prontos para a rua: algumas consideracfes sobre o
crescimento das (neo)fanfarras no Rio de Janeiro. Logos (Rio de Janeiro), v.2, p.1-19, 2014.

LEFEBVRE, Henri. A Re-Producdo das Rela¢es Sociais de Producgdo. Porto: Publicagdes
Escorpiéo, 1973

LEMOS, André. Cibercultura: alguns pontos para compreender nossa época. Em: Lemos,
André & Cunha, Paulo (org.). Olhares sobre a cibercultura. Porto Alegre: Sulina, 2003.

Ciberespago e Tecnologias Moveis: Processos de Territorializagdo e
Desterritorializacdo na Cibercultura. In: MEDOLA, Ana Silvia; ARAUJO, Denise; BRUNO,
Fernanda. (Org.). Imagem, Visibilidade e Cultura Midiatica. 1ed. Porto Alegre: Sulina, 2007.

NASH, C. 2000: Performativity in practice: some recent work in cultural geography. Progress
in Human Geography 24, p.653-64.

PANITZ, Lucas. Praticas musicais, representacfes e transterritorialidades entre Argentina,
Brasil e Uruguai. In: DOZENA, Alessandro (org.). Geografia e Musica. 1. ed. Natal: EDUFRN,
2016. p.246-274

. Redes musicais e [re]Jcomposi¢Oes territoriais no Prata: por uma Geografia da
Musica em contextos multi-localizados. Tese (Doutorado em Geografia) - Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, p.444. 2016

RAIBAUD, Yves. MUsica e territorio: o que a geografia pode dizer a partir da Franga. Espacgo
e Cultura, UERJ, RJ, jul./dez de 2021, n. 50, p. 226-241. Disponivel em: <http://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/>.

SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo, razdo e emocao. Sdo Paulo: Hucitec,
1996.

SILVA,J. M. (org.) Geografias Subversivas. Ponta Grossa: TODAPALAVRA, 2009.

SCOTT, Heidi. Cultural Turn. In: A Companion to Cultural Geography, Duncan et al (eds).
Oxford: Blackwell, 2004.

SEWELL, William. (1940 - , USA) “The concept(s) of Culture”. In. BONNEL, V. and HUNT,
L. Beyond the Cultural Turn: New Directions in the Study of Society and Culture. Berkeley:
University of California Press, 1999.

SNYDER, Andrew. Carnival Brass Bands in New Orleans and Rio de Janeiro: Disinheritance,
Alternative Whiteness, and Musical Eclecticism. Ethnomusicology, Lisboa, v.6, n.3, p.519-548,
2021.

WILLIAMS, Raymond.[1983] “Cultura”. Palabras-clave: um vocabulario de la cultura y la
sociedade. Buenos Aires: Nueva Vision, 2003.



