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RESUMO: As rodas culturais sdo manifestac@es artisticas que unem expressdes ligadas ao
movimento Hip Hop (o break, o grafite, o rap, o DJ, as batalhas de rima e a poesia) em espagos
publicos da cidade. O objetivo deste trabalho é compreender de que forma os jovens periféricos,
que participam das rodas culturais, vém se apropriando simbolicamente da cidade,
ressignificando-a e consolidando territorios juvenis pelo espaco urbano a partir de sua préatica
cultural. Como metodologia foi feita uma pesquisa exploratéria baseada em revisao de literatura
mediante levantamento bibliogréafico e pesquisa de campo pautada na observacédo participante,
sendo acompanhadas cinco rodas culturais da cidade de Niterdi. Conclui-se que as rodas
culturais se consolidam como territérios juvenis visto que nelas os jovens se apropriam dos
espacos que ocupam, celebram, forjam suas identidades e expressam suas territorialidades.
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1. INTRODUCAO

O trabalho apresentado é resultado da pesquisa de mestrado realizada entre 2021 a 2023
que teve como objeto de pesquisa as rodas culturais de hip hop da cidade de Niteroi. A pesquisa
se propos a compreender de que maneira esses eventos tém emergido como territorios juvenis
a partir da apropriacdo simbdlica e do processo de ressignificacdo dos espagos publicos pelos
agentes que os ocupam por meio de suas préaticas culturais. Para isso, buscou-se uma articulacdo
entre o conceito de territorio explorado na Geografia e o de “territorios juvenis”, no campo da
educacdo, que destaca a importancia das culturas juvenis no processo de consolidacdo de
territorios no espaco urbano.

As rodas culturais, ou rodas de rimas, sdo manifestacdes artisticas que unem expressoes
ligadas ao movimento Hip Hop (o break, o grafite, o rap, o DJ, batalhas de rima e saraus de
poesia) em espacos publicos da cidade. Elas séo organizadas com a finalidade de fomentar um
espaco de encontro, de sociabilidade, de expresséo artistica e de lazer a baixo custo (Carranza
et al.,, 2019). Esses eventos acontecem semanalmente, quinzenalmente ou mensalmente a
depender da organizacdo, de forma gratuita, sem qualquer tipo de restri¢cdo a circulacdo de
pessoas e atuam articuladas com o movimento Hip Hop, ocupando espacos abandonados por
todo territério nacional, dando visibilidade aos jovens que se identificam com o movimento.

A roda cultural tem como caracteristica principal unir diferentes expressdes artisticas
em um unico espaco. Assim, em uma mesma roda pode haver sarau de poesia, batalha de rima,
exposicdo de obras de artistas de rua independentes, show de rappers, grafite e pichacéo.
Conforme Alves (2014, p. 444) “O proprio conceito de Roda Cultural sistematiza essa questao,
ja que é cultural, porque junta, une, acolhe as diversas formas culturais. N&o fraciona o espaco;
ocupa-o, compartilha-o”. Logo, é na roda que as diferentes expressdes artisticas do Hip Hop,
dispersas pelo espaco urbano, se entrecruzam e coabitam, reunindo artistas independentes da
cidade em um mesmo local.

Os espacos publicos urbanos, como as pragas € as ruas, estdo respondendo a uma
demanda de uma juventude periférica que almeja alcancar o direito pleno a cidade, usufruindo
dos espacos que séo oferecidos e os ressignificando. Sdo neles que os jovens encontram abertura
para se manifestarem e se expressarem, mantendo-se distantes das instituicbes normatizadoras

(Igreja, Escola. Familia e Estado) que, muitas vezes, inibem suas manifestacfes artistico-



culturais, atuando de forma coercitiva, disciplinadora e moralista, desqualificando as expressoes
artisticas produzidas pelos jovens em suas periferias.

Segundo Campos (2020, p.587), o espaco publico urbano para a juventude corresponde,
“[...] a um campo de sociabilidade e de criatividade, utilizado como palco para o
desenvolvimento de praticas que se desenrolam fora da al¢ada das instituigdes e do adulto”.
Segundo o autor, a cultura juvenil tem como palco as ruas; os espa¢os publicos urbanos, logo,
para que se concretize € necessario ter como referencial o conceito de espaco como construcéo
social, materializado mediante praticas sociais realizadas em lugares da cidade, considerando-
a espaco de sociabilidades de grupos, como os jovens frequentadores das rodas culturais, que
tomam suas ruas e pragas como palcos para as suas manifestacdes artisticas.

Em relacdo ao espaco, Barbio (2011) destaca que este conceito € muito importante para
compreendermos o que é o Hip Hop, na medida em que as praticas do movimento revelam
vivéncias territorializadas que se fazem presentes nas letras da mdsica rap, nas batalhas dos
MCs, nos grafites, entre outras manifestacdes que se encontram dentro do estilo. Assim, espacos
e territorios sdo acionados na literatura urbana e expressos a luz das interpretaces dos MCs e
poetas que atuam como narradores urbanos, abordando em suas batalhas de rimas temas que
falam de seus contextos de vida e de si mesmos; usam suas rimas para informar, denunciar e se
divertir substituindo a violéncia pela forca das palavras. Por meio da arte e da literatura
denunciam as diversas violéncias que suportam: de género, a policial, a desigualdade, o
racismo, a fome, entre tantas outras mazelas sociais.

Como destaca Alves (2015), as cidades tém experimentado o crescimento de uma contra
narrativa protagonizada por segmentos sociais e culturais que sofrem com a marginalizacédo e
exclusdo social. Essa contra narrativa encontra-se expressa nas rimas e poesias recitadas nos
saraus durante a roda, “criando um campo literario que tenciona lugares de fala, cultura,
apropriacdo de territério [na] cidade” (Alves, 2015, p. 118)

O objetivo deste trabalho é compreender de que forma os jovens periféricos, que
participam das rodas culturais, vém se apropriando simbolicamente da cidade a partir de suas
praticas espaciais, ressignificando com suas manifestacfes artisticas os espacos publicos,
como pracas e ruas, e consolidando territorios juvenis.

A metodologia se dividiu em duas etapas principais. Na primeira foi realizada pesquisa
exploratdria baseada em revisdo de literatura mediante levantamento bibliografico em bases

de dados como Scielo (Scientific Electronic Library Online), Portal de Periddicos Capes



(Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) e Base de Dados Scopus.
Buscou-se identificar documentos (livros, artigos, etc.) que fundamentassem a discussdo
teorica deste estudo. Os termos-chave utilizado na pesquisa foram: territorio, juventude, rodas
culturais e Hip Hop.

A segunda etapa dedicou-se a parte empirica da pesquisa, especificamente ao estudo
exploratério de cinco rodas culturais presentes na cidade de Niterdi: Roda Cultural da
Cantareira, Roda Cultural do Barreto, Roda Cultural do Engenho do Mato, Conexdo Favela e
Arte e Batalha da Marina. Com o estudo exploratério das rodas, baseado na observacéo-
participante, feito mediante idas a campo, buscou-se uma aproximagdo com 0s jovens artistas
da cidade e com suas obras, conhecendo mais sobre o0s sujeitos da pesquisa e 0s espagos da
cidade que sdo acionados, apropriados e ressignificados por eles em suas manifestacGes
artisticas. Partindo da metodologia proposta por Magnani (1996; 2014) - etnografia urbana -,
durante o campo buscou-se, em cada uma das rodas acompanhadas, descrever seus cenarios,
identificando marcos, reconhecendo os atores sociais envolvidos nas praticas sociais (MCs,
poetas, comerciantes, organizadores, espectadores) e as regras ou script que norteiam 0s
comportamentos e as praticas observados, desvelando a logica e os significados presentes. O
trabalho de campo foi realizado entre margo de 2022 e junho de 2023

Na proxima secdo atemo-nos a discutir a relacdo entre juventude, cultura e cidade
utilizando como aporte tedrico os estudos da Geografia. Entendemos as rodas culturais, que
emergem nos territorios periféricos, ndo apenas como eventos artisticos que se espacializam no
urbano, mas também como movimentos sociais e politicos nos quais se consolida o exercicio

da cidadania.

2. JOVENS, CULTURA E CIDADE: TERRITORIOS E TERRITORIALIDADES

Como destaca Corréa (2003) a cultura é uma das dimensdes pelas quais podemos
entender o urbano e seu processo de formagdo/organizagdo. Em uma relacéo dialética, a cidade
e a cultura se entrelagam e se tornam um dos alicerces da Geografia Cultural. A cultura esta
presente na vida cotidiana, naqueles que vivem na cidade, nas familias, nos espagos e nos
grupos sociais. Como pontua Jackson (1989, p. 2-3) a cultura envolve e esta envolvida em
“relacdes de poder, refletidas em padrdes de dominagao e subordinagdo”. Com esta proposicao,

podemos iniciar o didlogo entre cultura-cidade.



Conforme Jackson (1989, p. 3) “a cultura se constitui espacialmente”, podendo ser
mapedavel. A partir de suas respectivas culturas, os diferentes grupos sociais forjam sua propria
forma de ver, representar e viver a cidade. Como afirma o autor, as culturas se consolidam como
“um mapa de significados através dos quais o mundo se torna inteligivel" (Jackson, 1989, p.2).
Ou seja, é por meio de sua cultura, que os sujeitos compreendem e interpretam o espago que
vivem. Por isso, a importancia de nos debrucarmos sobre a cultura de rua presente nas rodas
culturais, entendendo-a como elemento constituinte dos territorios juvenis que se inscrevem na
cidade e que nos permite interpreta-la.

A dimensdo simbolica da cidade mostra-se viva para aqueles que a experienciam.
Segundo Paula (2019, p.3048) os jovens sd@o um dos agentes que produzem e se apropriam do
espaco urbano mediante préticas socioespaciais cotidianas “carregadas de simbolos, desejos €
frustracdes”. Por meio destas praticas, os jovens criam territorios e territorialidades que revelam
as diferentes formas de apropriacdo do espaco e nos mostram os distintos interesses pelo uso
da cidade.

A territorialidade mencionada acima, estd “intimamente ligada ao modo como as
pessoas utilizam a terra, como elas préprias se organizam no espago e como elas dao significado
ao lugar” (Haesbaert, 2004, p. 3). Dessa maneira, a territorialidade tem a ver com as relacGes
politicas, econdmicas e culturais que influenciam na forma como o territério é vivido,
organizado e significado pelos sujeitos. Nesse sentido, um mesmo espaco pode ser usado de
forma diferenciada. Os distintos usos refletem diferentes territorialidades que convivem e
projetam relacdes de poder no territorio.

Os jovens periféricos ao organizarem eventos culturais como as rodas nos espagos
publicos urbanos produzem territorialidades que engendram conflitos visto que privilegiam o
sentido simbolico do territério, considerando-o como abrigo, lar ou como espa¢o de construcéo
de lacos afetivos. Concepgéo esta que vai de encontro a visao funcional que o coloca como
fonte de matérias-primas, ambicionando a producéo e o lucro.

Entre a dimenséo funcional e simbdlica, as pragas publicas se constituem como espagos
de encontro, como lares de moradores de rua, como palanques para politicos entrarem em
contato com a populacao, como fonte de sustento de ambulantes e se consolidam como palcos
para artistas de rua, como € o caso do Hip Hop. Assim, nota-se quantos usos podem ser feitos;

e quantos atores sociais estdo envolvidos na producéo dos espacos publicos urbanos.



Identificou-se nas rodas culturais duas concepgdes de territorio: aquele que é relatado
nas poesias e nas rimas (que é vivido pelo sujeito no seu cotidiano em/seu bairro; na
comunidade em que Vive, etc.); e aquele que é construido e produzido mediante realizacao das
rodas em espagos publicos da cidade que denominamos de “territorios juvenis”.

Inspirada em Dayrell (2003), Paula (2019) destaca a condi¢do do jovem como sujeito
social que atua e participa do processo de producao e transformacédo da cidade mediante acGes
coletivas e individuais.

As cidades se apresentam como territdrios privilegiados de acdo social da
juventude. Os jovens fazem a cada dia uma nova cidade que, em grande
medida, é terra estrangeira para aqueles que ndo compartilham dos mesmos
referenciais de identidade e se tornam impotentes para conhecer a
multiplicidade de sinais que emanam de suas mdltiplas préaticas (Carrano,
2003, p. 109, grifos nossos).

Dessa forma, segundo o autor, é na cidade que 0s jovens constituem suas identidades,
culturas, amizades e realizam a acédo social. De acordo com a forma como vivem seu cotidiano,
0s jovens produzem outras cidades, ou melhor, territérios, onde consolidam sua autonomia e
realizam suas praticas sem a rigidez do institucional, que muitas vezes, ndo reconhece o valor
e 0 sentido destes territdrios juvenis.

Como vimos, o0s jovens produzem territorios na cidade conforme seus desejos, mas 0s
jovens periféricos usufruem menos deles, devido a sua condicdo socioecondmica, que restringe
a mobilidade, o tempo livre e a acessibilidade. Estes jovens, na maioria das vezes, circulam por
espacos que estdo mais proximos geograficamente da onde moram ou trabalham,
impossibilitando o pleno direito a cidade. Como pontua Cassab (2010, p. 38) aos jovens pobres
“[...] s@o reservados fragmentos da cidade, o que dificulta a possibilidade da apropriagdo ndo
apenas dos bens materiais como também dos investimentos simbodlicos do proprio espaco”.

De acordo com Paula (2019), o que tem mudado um pouco a situacdo acima sao as
tecnologias de informagdo e de comunicacdo que, por meio das redes, rompem as barreiras
sociais existentes, democratizando mais 0 acesso a determinados espacos que até entdo
pareciam inalcangaveis. Assim, torna-se possivel que o jovem crie e transite por territorios
frequentados por classes sociais distintas da sua. Entretanto, & importante frisar que nem todos
o0s jovens de classes populares possuem este acesso as redes, sendo um desafio pensar numa
cidade efetivamente democratica.

Como Paula (2019) comenta, o tempo dedicado ao lazer se mostra fundamental para

compreendermos como 0s jovens vivem e usufruem a cidade, seja criando redes de



sociabilidades com os demais ou sendo agentes de préticas culturais, registrando sua marca, seu
interesse, desejos no urbano. Como pontua a autora, é no tempo de lazer, do ndo-trabalho, que
0s jovens constroem suas identidades juvenis, criam lacos de amizade, socializam e
consequentemente, vivem materialmente a cidade, expressando sua forma de ser. Assim “[...]
pode-se afirmar que os jovens, ao usar o seu tempo livre, vdo demarcando territorios na cidade,
por meio de suas praticas espaciais, e se tornando produtores do espago urbano no qual vivem”
(Paula; Pires, 2013, p. 92). S&o nos momentos de lazer que os jovens interagem, compartilham
experiéncias, constroem espacialidades, criam lacos afetivos e de identidade, e assim constroem
seus territorios e territorialidades.

[...] o lazer para os jovens aparece como um espaco especialmente importante
para o desenvolvimento das relagdes de sociabilidade, das buscas e
experiéncias através das quais procuram estruturar suas novas referéncias e
identidades individuais e coletivas. E um espaco menos regulado e
disciplinado que o da escola, do trabalho e da familia. O lazer se constitui
também como um campo onde o jovem pode expressar suas aspiracdes e
desejos e projetar um outro modo de vida. Podemos dizer assim, que é uma
das dimens6es mais significativas da vivéncia juvenil (Abramo, 1994, p.62).

Assim, segundo Abramo (1994) é no tempo dedicado ao lazer, longe do olhar critico das
instituicdes (escola, familia, Estado), que os jovens socializam com 0s outros, expressam suas
percepcOes; seus anseios, angustias, compartilham suas visdes de mundo com os demais e
forjam suas identidades individuais e coletivas com as quais compatibilizam. Ainda vale
ressaltar que € no lazer que séo produzidas as diferentes culturas juvenis. Desse modo, o lazer
consolida-se como uma dimensao fundamental para compreendermos o que € ser jovem na
cidade.

As rodas culturais que acompanhamos acontecem nesse tempo de lazer, geralmente a
noite quando os jovens estdo livres do estudo e do trabalho. Por meio da ocupacao dos espagos
publicos, os jovens forjam identidades, consolidam grupos, socializam, se manifestam e
produzem territorios pela cidade a partir de suas a¢des culturais. E no tempo livre que os jovens
periféricos, a partir de suas producGes artisticas, se apropriam simbolicamente da cidade,
trazendo sua percepcao sobre as questdes sociais que lhes atravessam.

E no tempo dedicado ao lazer, longe dos contextos familiares, escolares e profissionais,
gue o0 jovem conquista sua autonomia, decidindo com quem quer se relacionar e formar uma
amizade, quais identidades quer experimentar, quais culturas juvenis querem conhecer,

escapando, assim, das “regulagdes morais” das instituicdes que o cerca (Carrano, 2003). As



rodas culturais se colocam como atividades de lazer nas quais 0 jovem consegue estabelecer
vinculos e forjar identidades individuais e coletivas como anseiam, por isso a relevancia do lazer
como categoria fundamental no entendimento sobre as territorialidades juvenis.

Como pontuam Carrano (2003) e Paula e Pires (2013) os jovens se apropriam do espaco
urbano por meio das relacdes afetivas e de poder que atravessam seu cotidiano, através delas
estabelecem territorialidades que ganham materialidade no espaco mediante formacdo de
territorios, neles os jovens constroem espacos de sociabilidade junto com os demais que 0s
frequentam.

No tempo de lazer que os jovens buscam atividades que lhes dao prazer, por meio delas
elaboram suas proprias regras, seus modos de vida, expressdes artisticas; seus sentidos de ver
0 mundo que os tornam diferentes dos adultos. A partir das culturas juvenis, os jovens
constroem suas subjetividades; suas acdes coletivas, rompendo assim com o estere6tipo da
sociedade que os associa a marginalidade, a bagunca e a falta de controle, ressaltando aspectos
negativos (Brenner, Dayrell, Carrano, 2008).

Por meio das préaticas espaciais, marcadas por relacdes sociais e culturais, 0s jovens
constroem na cidade os espagos de representacdo que sdo vividos “[...] através das imagens e
simbolos que os acompanham, portanto, espago dos “habitantes”, dos “usuérios” [...]”. Trata-
se do espaco, portanto dominado, suportado, que a imaginacao tenta modificar e apropriar”
(Lefebvre, 2006, p. 66) se colocando contra as representacfes que estdo ligadas ao que é
dominante, a uma ordem de cima para baixo.

Nas proximas secdes dedicam-no ao objeto em si — as rodas culturais de Niteroi —
mostrando sua distribui¢cdo no espacgo, sua organizacao e analisando as informacées coletadas

pela pesquisadora em seu trabalho de campo.

3. AS RODAS CULTURAIS DE NITEROI: CAMPO DE ESTUDO

O Hip Hop, ao longo dos anos, se disseminou por diferentes cidades do Estado do Rio
de Janeiro, e um dos municipios em que ganhou visibilidade foi Niteroi. Nos Gltimos anos, 0s
organizadores das sete rodas ativas na cidade, as quais integram o coletivo Rodas Culturais de
Niteroi (RCN), tém se organizado em encontros e audiéncias publicas, solicitando didlogo e
atencdo da Prefeitura. Além disso, nas redes sociais, correm peti¢cdes publicas, clamando a

valorizacdo e o reconhecimento das rodas pelo poder publico, no caso, a prefeitura.



No ano de 2022, o movimento conquistou reconhecimentos importantes para sua
manutencdo, como a Lei 3702/2022 de incentivo ao Hip Hop niteroiense, e a aprovacéo da lei
que transforma o Rap em patrimonio cultural e imaterial de Niteroi. Conforme levantamento
feito nas paginas do Instagram das rodas e mediante idas a campo, em 2023, foram localizadas
dez rodas ativas disseminadas pela cidade de Niter6i que possuem atividades culturais
periodicamente (Mapa 1), entre elas estdo: Roda Cultural da Cantareira (no bairro de Séo
Domingos), Roda Cultural de Maria Paula (no bairro de Maria Paula), Roda Cultural de Santa
Barbara (no bairro de Santa Béarbara), Roda Cultural do Barreto (bairro do Barreto), Roda
Cultural do Largo (no bairro do Largo da Batalha), Roda Cultural do Engenho do Mato (no
bairro de Engenho do Mato), Conexao Favela e Arte (no bairro de Santa Rosa), Batalha da
Marina (no bairro de Sdo Francisco), Batalha do Preventério (em Charitas) e Batalha da

Riodades (no bairro do Fonseca).

Mapa 1: Mapa das rodas culturais de Niter6i*

Rodas culturais de Niteroi (2023)
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Fonte: pesquisadora (2023)

! Esse mapeamento foi realizado em 2023 quando estava sendo feita a pesquisa do mestrado. Todavia, destaca-se
gue recentemente, em maio de 2024, foi lancada a Roda Cultural Batalha do Bumba.
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Por meio do mapeamento das rodas existentes nota-se uma concentracdo desse
fendmeno cultural nas regiGes administrativas Praias da Baia (com quatro rodas: Roda Cultural
do Barreto, Batalha da Marina, Conexao Favela e Arte e Roda Cultural do Preventdrio), Norte
(com 3 rodas: Roda Cultural do Barreto, Batalha da Riodades e Roda Cultural de Santa Bérbara)
e Pendotiba (com duas rodas: Roda Cultural de Maria Paula e Roda Cultural do Largo). Cenério
bem diferente do que encontramos na regido Leste, que abrange os bairros Muriqui, Rio do
Ouro e Varzea das Mocas, e ndo possui nenhuma roda ativa com uma programacéo cultural
constante.

S&0 nos espacos publicos (pragas, ruas, avenidas) que 0s jovens encontram abertura
para realizarem as rodas e se expressarem, onde conseguem escapar do institucional,
construindo seu préprio modo de ser, e evidenciando suas diferencas (culturais, econdmicas,
politicas e sociais). Conforme Cavalcanti (2007, p. 22) “os espagos publicos sdo lugares de
coabitacdo, onde se podem expressar infinitas diferencas. Neles o encontro acontece [...]
assim como ocorre a explicitagdo das diferencgas, das divergéncias e das contradigdes”.

O espaco publico que ganha evidéncia na dindmica das rodas é a praca. Conforme
Oliveira (2007), a praca possui trés premissas fundamentais que a tornam alvo de interesse
dos grupos de culturais juvenis: uso, convivio e acessibilidade. Como destaca a autora, “o uso
considera o costume de ir a praca; o convivio considera a socializacdo; e a acessibilidade, o
direito de livre acesso” (Oliveira, 2007, p.180). Todos estes fatores possibilitam que a praca
se torne um dos espacos mais frequentados pelos jovens urbanos, seja para manifestar suas

culturas, se expressar, rever seus amigos ou construir lagos de afinidade (figuras 1 e 2).

Figuras 1 e 2- Roda Cultural da Cantareira e Roda Cultural do Engenho do Mato

Fonte: pesquisadora (2022)
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A partir da atividade das rodas a praga, dessa forma, deixa de ser apenas uma praca e
se torna o espaco de manifestacao cultural e de encontro, ganhando um novo sentido. Assim,
0s jovens recebem os espagos da cidade que sao “dados” ou prontos, e sobre eles, seguindo
seus principios, anseios e desejos, ddo um novo sentido e propdsito, os reelaborando. Com
isso forjam-se novos territorios: “territorios juvenis” (Carrano, 2013). Seguindo esse
pensamento, uma praca se transforma, em um espaco onde acontecem eventos culturais; um
corredor um ponto de encontro, ganhando novos sentidos. Assim, “Ao usarem os espagos da
cidade, ao darem significado e sentido a determinados lugares da cidade, 0s jovens constroem
e demarcam territorios por onde circulam" (Alves; Oliveira, 2014, p.27); estes territdrios,
muitas vezes, sdo acionados como palcos para as diversas culturas juvenis que se originam no
espaco urbano como € o caso do punk e do Hip Hop.

As rodas culturais sdo exemplos de territérios méveis, realizam-se periodicamente em
pracas ou em ruas, sendo utilizados pelos artistas para suas manifestacbes. Quando a
programacao cultural finaliza, este territorio se exaure, sendo na edicéo seguinte reconstituido,
seguindo um ciclo que se repete. Todavia, a territorialidade das rodas se mantém a partir das
redes sociais (figuras 3 e 4) por meio das quais 0s organizadores e participantes se articulam,
divulgam as programagdes previstas e se organizam politicamente. Nesse momento vemos

nitidamente a inteireza desse movimento: sua dimensdo artistica, social e politica.

Figuras 3 e 4: Redes sociais das rodas

Fonte: Paginas no Instagram @rodasculturaisdeniteroi e @rodaculturaldemariapaula
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Em sintese: € atraves da constitui¢do destes territorios e da territorialidade produzida
pelos jovens artistas, e mantida através das redes, que as rodas culturais se consolidam como
territorios juvenis. Como pontua Carrano (2013) os territorios juvenis sdo lugares simbolicos
de encontro de identidades e interesses comuns na cidade, onde formam-se grupos de iguais.
Por meio do uso de determinadas vestimentas; da propria forma de se comunicar, da
apreciagdo de um estilo musical especifico, estes grupos buscam visibilidade e
reconhecimento dos demais. Desse modo, estes grupos visam aderir a marcas que 0S
diferenciam dos demais tipos de territorios que circunscrevem a cidade. Apesar disso, é
importante destacar que 0s jovens ndo necessariamente precisam estar restritos a territorios e
grupos fixos, havendo a possibilidade de frequentarem mdltiplos territdrios juvenis que se
desenham no espaco urbano, comportando o carater plural do que é ser jovem.

Com a concretizacao dos territdrios juvenis, os espacos da cidade, antes vistos como
externos e sem significado, passam a fazer parte do jovem, de sua rotina, onde 0S mesmos
celebram, comemoram, socializam e se encontram com o0s demais. Com os territorios, 0s
jovens “buscam a inclusdo, o reconhecimento, o respeito e a abertura para a possibilidade de
viver a diferenga” (Carrano, 2013, ndo paginado). E na movimentac&o dos corpos dos jovens
pela cidade que identificamos os espacos urbanos que sdo acionados como territérios pelas
diferentes culturas juvenis existentes na cidade (Alves; Oliveira, 2014).

Pensar o tema territérios e juventudes exige pensar a maneira como 0s jovens
constroem e dao significados aos espacos, através dos locais que frequentam,
dos estilos de vida, da producéo de culturas juvenis, dos padrdes de consumo,
das relacdes e da sociabilidade. Exige também pensar de que forma os espacos
vividos, construidos e (re)significados pelos jovens influenciam suas escolhas
e seus modos de vida (Alves, Oliveira, 2014, p. 18).

Como destacam os autores, para promover o dialogo entre cidade-territorio-juventude é
necessario refletir sobre como os jovens vivem o urbano, conhecer os espacgos que frequentam
e onde acontecem suas manifestagdes culturais; identificar as culturas juvenis urbanas;
compreender como 0s espacos sdo vividos/usados e ressignificados por estes, considerando
assim a juventude como produtora e como parte da cidade.

Souza (2010, p.78) pontua que o territério “¢ fundamentalmente um espago definido e
limitado por e a partir de relagdes de poder”, poder este que ndo se restringe ao Estado e que
ndo pode ser confundido com violéncia e dominag&o. Escapando da linha tedrica que considera

o territorio como sindnimo de “territorio nacional”, ou seja, vinculado ao poder do Estado, o
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autor ressalta que o territorio ndo deve ser reduzido apenas a esta dimensdo, devendo ir mais
além, considerando outras escalas. Avancando em suas reflexées Souza (2010, p.81), chama-
nos a atencdo que territorios existem e sdo construidos (e desconstruidos) nas mais diversas
escalas, das mais acanhadas (por exemplo, uma rua) a internacional. Assim, pode-se dizer que
territdrios sdo construidos e desconstruidos dentro de escalas temporais diferentes que podem
variar de séculos até dias. Ou seja, os territorios podem ter carater permanente, mas podem
também ser moveis, temporarios, periodicos, variando conforme meses, dias ou horas, como €
0 caso da roda cultural que dura algumas horas, forjando um territério naquele periodo.

Durante o evento, o poder é exercido pelos jovens que organizam e mobilizam a acdo
cultural. Por meio das diferentes expressdes artisticas (break dance, grafite, rima e poesia), eles
se posicionam enguanto sujeitos sociais, refletindo sobre seu cotidiano e sua relacdo com o
espaco da cidade. Por meio da apropriacdo simbolica do espaco ocupado, estes jovens forjam
territdrios pela cidade, posicionando-se contra valores e ideias hegeménicas, reivindicando sua
participacao e reconhecimento na produc¢do do espaco urbano que muitas vezes é deslegitimada
pelo Estado e/ou por uma parte da sociedade que ndo reconhece a potencialidade da roda
enguanto movimento cultural e social.

Indo ao encontro do que foi dito acima, Haesbaert (2004) coloca como uma das
vertentes basilares para se pensar o conceito de territério: a vertente simbdlica que valoriza a
apropriacdo cultural/subjetiva, o vivido. Nesse sentido, o territério é entendido como produto
da apropriacdo de um grupo que lhe atribui uma identidade, como forma de controle simbdlico,
que o torna diferente dos demais. Indo na mesma direcdo, Saquet (2007) pontua que o territério
é produto do processo de apropriacdo e dominio social.

Nesta direcdo, entendemos que as manifestacdes culturais urbanas contemporaneas,
como as rodas culturais, tém muito a dizer sobre a cidade. Por meio das expressdes artisticas,
0s jovens constroem suas identidades, fortalecem lacos de pertencimento a um grupo e a um
espaco e se posicionam frente as questdes sociais que os circundam, forjando territorios em
pracas e ruas onde encontram abertura para materializar suas praticas sociais e culturais.

Segundo Bonnemaison (2002) € por meio da cultura que sdo produzidos territorios pela
cidade, e sdo por meio deles que se constréi uma dimensao simbdlica que permeia a relagao
entre o sujeito e o espaco. Conforme destaca o autor o territorio ¢, a0 mesmo tempo, “espacgo
social” (ou seja, ¢ produzido mediante praticas sociais) e “espago cultural” (vivenciado pelos

sujeitos), possuindo, assim, uma dimensdo social e simbodlica na sua construgdo. Nessa
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perspectiva a subjetividade e a materialidade do territorio se entrelagam. Conforme pontua o

autor, o territorio “é vivido, ¢ afetividade, e subjetividade" (Bonnemaison, 2002, p.126).

3.1 APROPRIACAO DA CIDADE PELOS JOVENS: OS NARRADORES URBANOS

Os jovens ao consolidarem territorios juvenis pelo espaco urbano a partir de suas praticas
artisticas e culturais emergem como narradores urbanos por meio da apropriacdo simbélica que
fazem da cidade em que vivem. Ousa-se dizer que ndo sdo apenas narradores, mas leitores
criticos do que € viver o urbano ainda marcado por mazelas sociais construidas historicamente.

Como destaca Alves (2015), atualmente estamos experimentando o crescimento de
contra narrativas que estdo surgindo com as vozes e protagonismos de grupos sociais que foram
durante muito tempo silenciados e marginalizados. Por meio das rimas, poetas e MCs expdem
sem pudor sobre o que vivem e 0 que passam na cidade, ressaltando assuntos ainda pouco
discutidos na sociedade como: o racismo, a violéncia policial contra a periferia, entre outros que

sdo produtos da nossa historia escravocrata e patriarcal como vemos na poesia a seguir:

TUMBEIROS FLUTUANTES E NAVIOS BLINDADOS

Vidas negras importam, mas estamos morrendo.

De coronavirus.

De fome.

De bala.

De tristeza.

Estamos sendo assassinados e o Estado ndo é conivente,
é o proprio agente da nossa morte.

Os antigos sabiam e Conceicdo ja falava
"A morte veio lavrada no pordo dos navios negreiros"

Tumbeiros flutuantes

Pordes cheios de corpos negros

Gente com nome e familia

Em outros tempos poderia ser a sua, poderia ser a minha

Século XXI é s6 tormento

A cada 23 minutos mais um sofrimento

Os navios agora chegam blindados, reconhecidos pelo
cheiro da morte

Qual a proxima chacina que sera também esquecida

A ndo ser pelas médes das vitimas do Estado GENOCIDA

A PM ndo é despreparada, como tantos
ainda insistem. Nosso luto é seu modus
operandi. Enquanto uma mée negra chora
outra mae negra morre. E nés cantamos:
"venceremos!"

Mas hastag nunca salvou ninguém por
aqui.

Despreparada o qué

Quantos mais tem que morrer

Pra vocé entender

Que nossa seguranga nao vird de quem
estd no poder

Vai, canta que favela venceu

Enquanto isso o corpo estirado no asfalto
é parecido com 0 meu

Vai, canta ai que favela venceu

Mas o corpo de Amarildo ainda hoje néo
apareceu [...]

Poeta: Messias Martins, Roda da
Cantareira, 2022.
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Ao falar sobre esses assuntos ainda velados, os artistas consequentemente se posicionam
politicamente sobre eles. Ao declamar suas poesias, eles se apropriam do espaco publico da
cidade (como pracas e ruas) de uma forma unica, uma forma propria deles. Com suas girias e
linguagens eles constroem um cenario para as suas poesias que denota o que eles passam
diariamente: “busdo” lotado, invasao policial nas comunidades, mortes de jovens negros, fome,
dificuldade de mobilidade, desigualdade social, preconceito, entre tantos outros problemas que

enfrentam cotidianamente.

CIDADE DE TODES
Acidade é de todes. O bem estar comaca com a liberdade de transitar. A... E se 0 sinal abrir, quem val atravessar primeiro? Eu ou vocé?

A salde melhora gquando a gente consegue se mobilizar, . . " . .
4 g & Para o mundo acessivel sustentavel e com mobilidade é preciso

0Os direitos de todes podem ser respeitados para o mundo melhorar. trabalhar o senso de comunidade.

Efaz parte da sustentabilidade também sustentar o olhar. E preciso abandonar a competitividade. E comegar a praticar a

Olhar para a cidade. equanimidade.

Olhar para a cultura. - w
P Somos seres urhanos dividindo este chdo.

Olhar para o transito. o
P Somos seres humanos apenas em busca de compreenséo,

Prestar a atengdo e manter a educacdo para alcancar a visdo. " .
Se buscarmos compreender entdo resolveremos a equagdo.

Avisdo de que todes ocupamos o mesmo territdrio. L .
q P Se é direito para vocé,

E podemos sim nele conviver. Também é direito para qualquer cidadao.

Poeta: Elaid Vavio, 2022, MAC.

S&0 nas ruas e nas pracas que os artistas resistem ao que lhes é imposto socialmente e
economicamente. S&o nelas que se constroem os espacgos de representacao que Lefebvre (2006)
menciona nos quais o lado clandestino e oculto do que é viver a cidade emerge. Onde o vivido
ganha forca se sobrepondo ao que é concebido (imposto - representacdo do espaco). E nessa
relagdo com o espago publico que os jovens artistas produzem seus “territorios juvenis” e
constroem suas proprias territorialidades, consolidando uma relacdo especifica com o espaco
que os acolhem, ressignificando-o.

Como pontua Viana (2020, p. 20) a literatura que escutamos nas rodas surge das relagdes
cotidianas nas quais a cidade é a fonte de inspiracéo artistica, sendo protagonista ou pano de
fundo das poesias que sdo recitadas. Assim, “a via urbana veste-se de via literaria diante dos
olhos de um escritor” ganhando novos sentidos.

Apesar do apagamento e marginalizagédo, do sofrimento histérico do povo negro em mais
de 300 anos de escravidéo no Brasil, as tradi¢des orais registradas nos cantos, nas cantigas, nas

narrativas ndo permitiram que culturas africanas e depois afro-brasileiras fossem esquecidas.
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Como destaca Viana (2020, p. 75) “As vozes dos que foram impedidos de serem letrados, para
narrar suas memarias em primeira pessoa, ecoam nas vozes dos poetas contemporaneos, seus
descendentes”. Com isso, nota-se a potencialidade que a poesia, a literatura oral possui ao trazer
hoje para as rodas temas como escravidao, desigualdade e pobreza a partir do olhar do povo
negro.

Apesar de se remeterem as experiéncias urbanas de uma juventude periférica que nasceu
e vive na cidade, as poesias abordam temas distintos, como: violéncia policial, desigualdade,
amor, mobilidade urbana, entre outros. 1sso pode ser explicado, pois cada jovem possui uma
vivéncia, ou seja, uma relacdo Unica com a cidade. Como destaca Viana (2020, p.72) “O
multiculturalismo presente nas ruas é um prato cheio para os criadores, pois 0 percurso nunca é
o mesmo”. O sentido de percurso, conforme colocado, aproxima-se do conceito de “trajeto”
trabalhado por Magnani (2005; 2014). Como vemos em suas obras, o trajeto tem relacdo com o
movimento do corpo pelo espago. A forma como cada sujeito se movimenta influencia na sua
maneira de perceber o mundo que lhe cerca, o que configura em percepcdes distintas de um
mesmo lugar, uma vez que possui como inferéncias seus principios e valores, territorios que
ocupa e trajetos cotidianos que dao identidade para o seu olhar.

As poesias que foram apresentadas mostram o olhar dos grupos sociais que séo
marginalizados e muitas vezes negligenciados pelo Estado, sejam eles mulheres, negros (as),
trans, populacéo periférica, chamando atencéo para as questdes que os oprimem. Por meio das
palavras, 0s jovens denunciam a cidade ainda segregacionista, machista, racista, patriarcal e
desigual que muitas vezes ndo reconhece suas existéncias. Nesse sentido, pode-se afirmar que
declamar poesia tornou-se ndo s6 uma agdo cultural, mas um ato politico de resisténcia.

As representacdes de cidade que vemos em cada poesia, ndo estdo isoladas das
representacdes coletivas sobre os temas abordados em suas obras, sendo resultados de
posicionamentos politicos frente as questdes sociais problematizadoras. Por isso, ao analisar as
poesias devemos considerar 0s jovens poetas como parte da sociedade, dos seus territorios de
vida, de sua comunidade, e ndo como atores isolados.

Como destaca Silva (2001) refletir sobre as representagdes da cidade é criar um elo entre
a subjetividade e o espaco, é reconhecer que a cidade é mais do que construcdes, contendo alma
humana, alma esta que se manifesta atravées das diferentes expressdes artisticas como a poesia

por meio da qual os artistas expressam seus pontos de vistas e se manifestam a favor de uma
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transformac&o social que dé fim as desigualdades (de género, raciais e de renda) e ao ciclo de

violéncia reflexos da histéria nacional.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da ocupacédo dos espacos publicos e da apropriacdo simbdlica da cidade que
as rodas culturais possibilitam, os jovens exp6em seu olhar sobre a cidade, elaborando
representagdes atravessadas por vivéncias e experiéncias cotidianas ainda cerceadas por
violéncias (policial, racial, de género). Apesar disso, enfatiza-se que as rodas culturais se
materializam como praticas culturais que demonstram formas criativas de ser jovem na cidade.
Por meio desses eventos, 0s jovens se apropriam simbolicamente dos espacos publicos que néo
pensados e projetados para eles, e 0s reinventam a partir de sua arte, dando-lhes novos sentidos.
Por meio das palavras e rimas criam cidades do pensamento que denotam seus desejos e
frustracbes enquanto sujeitos urbanos.

Por meio de suas girias, vozes e palavras, os poetas chamam atencdo para uma cidade e
sociedade que ainda precisam se transformar para superar as contradi¢fes que sao engendradas
pelo sistema capitalista, lutando para torna-la um lugar em que possam ter acesso aos bens
sociais com os demais cidaddos, ou seja, transformando-a de fato em um espago democratico.

Por meio das batalhas de rimas e dos saraus de poesias, as rodas tém se tornado um
espaco de manifestacdo e expressao artistica de jovens periféricos, mas também de luta. Por
meio da fala, eles verbalizam as situacfes adversas que precisam enfrentar no dia a dia, como:
violéncia policial nas comunidades; racismo; violéncia de género; a dificuldade de se
movimentar pelo espaco da cidade. Com isso, suas produgdes artisticas mostram-se
fundamentais para as analises aqui empreendidas de uma cidade que expressa a sociedade que
temos e que carrega marcas historicas de machismo, da segregacao econdmica e social dos mais
pobres, do patriarcalismo e racismo estruturais.

Quando trazemos a juventude periférica para o centro do debate deste estudo, a
consideramos uma categoria social que abrange sujeitos plurais e diversos que conguistam sua
autonomia e sua identidade a partir das relacGes sociais que forjam, dos territorios que ocupam
e produzem, dos espacos onde convivem. O olhar de cada jovem sobre a cidade é reflexo da
sua condigdo social enquanto sujeito, ou seja, advém de contextos historicos geograficos que

outras pessoas compartilham.
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Ao se apropriarem dos espacos publicos, como pracas e ruas, os jovens que frequentam
as rodas mudam o sentido antes projetado. Nesse caso, uma praca torna-se um espaco de
manifestacdo artistica e politica; um muro se transforma em um quadro onde podemos
vislumbrar grafites e uma travessa se torna o espaco de encontro, de socializacdo, de interagéo
da juventude, dos moradores, seus pais, Seus amigos. S&o muitos atravessamentos que reforcam
a identidade dessas pessoas com os lugares que habitam. Assim, se consolidam os territorios
juvenis através das rodas pela cidade. Nelas os jovens celebram, festejam, forjam suas
identidades, formam grupos e se posicionam perante seus pares, mas também (e principalmente)
diante da sociedade. Por meio de suas representacdes expdem seus sonhos, mas também suas
impressoes sobre a cidade e sobre os problemas sociais que a cercam, tornando-se protagonistas
de suas histdrias a partir de uma contra narrativa que emerge de baixo para cima, invertendo a
ordem hegeménica de producdo do conhecimento.

O territdrio criado pelos jovens durante a realizacdo da roda é efémero na medida em
que tem sua durabilidade restrita ao tempo destinado ao acontecimento do evento. Todavia,
enfatiza-se que apesar desses territorios serem transitorios “moveis”, eles deixam marcas nos
bairros onde ocorrem, seja por meio da mobilizacdo comercial que incentivam; da infraestrutura
que aprimoram ou por meio da programacdo de lazer que promovem aos moradores
semanalmente ou mensalmente. Como exemplo temos a Roda do Engenho do Mato, que atua
em parceria com a associacdo de moradores do bairro e que continua suas atividades em sua
biblioteca comunitaria, onde sao realizadas aulas de reforco escolar, oficinas de artesanato, de
danca, rodas de conversa sobre temas variados, contacdo de historias para as criancas, etc.

A apropriacdo dos espagos publicos pelos jovens permite que eles consolidem seus
territérios pela cidade, exercendo seu protagonismo (seu poder simbdlico) durante a
programacdo dos eventos. No entanto, frisa-se que esse espa¢o ocupado é a todo tempo
disputado por diferentes atores que possuem interesses distintos sobre ele. Todavia, 0s jovens
e organizadores tém se organizado para resistir a essas pressdes por meio das redes sociais,
onde divulgam violéncia arbitraria do Estado sobre as rodas e por onde trocam informacdes
importantes, ou através da organizagdo em Coletivo, uma forma de mobilizacdo institucional
que legitima o movimento perante o Estado, ou ainda através de parcerias com coletivos,
universidades, associacdes locais, etc.

O trabalho apontou que as rodas culturais tém se consolidado ndo s6 como

manifestacdes artistico-culturais, mas também como movimentos sociais e politicos na medida
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em que possibilitam o encontro, a manifestacdo de opinifes sobre a cidade e o protagonismo de
setores da sociedade marginalizados e negligenciados pelo poder publico, como as mulheres, a
populacgéo periférica, 0s negros e trans. Assim, nota-se que insurge na sociedade novas formas
de atuacdo politica que tém como atores principais os jovens que possuem uma forma especifica
de apropriacdo da cidade e que vislumbram como principal plataforma de luta os espagos
publicos, onde conseguem escapar do olhar institucional normatizador do Estado, da familia,
da Igreja, organizando-se como coletivos ou grupos a fim de requerer melhorias para 0s espacos

que ocupam nas acles culturais e nos seus territorios de vida.
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