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RESUMO: Esta pesquisa tem por objetivo investigar a maneira que as manifestaces
artisticas-culturais, aqui conceituada como poética das ruas, sdo efetivadas em espacos
publicos, atuam como praticas e taticas de resisténcia e (re)existéncia, deslocando-se da Idgica
da producdo hegemobnica nas metropoles contemporaneas, tendo como referencial as
intervencdes realizadas no Centro Antigo de Salvador-BA. Dentro desse panorama, a
apropriacdo do espaco publico, foi analisado incluindo a ideia da criacdo, do ludico, da
producdo, da utopia, da resisténcia, que se funde ao direito a vida e ao direito a cidade como
dimensdes politica e filosofica. Como procedimento metodolégico, buscou-se um olhar
combinatdrio entre a materialidade e a imaterialidade dessas manifestacdes, para tanto, foram
realizadas revisdo bibliogréfica, imersdo em campo e entrevistas com artistas que exercem essas
praticas.
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1. INTRODUCAO

O movimento artistico-cultural que contrapde uma ordem hegeménica de producao de
cidade-vida, € hoje um relevante movimento de pulsdes criativas com propdsitos concretos de
intervencdo politica no cotidiano. A criacdo artistica, produtora também de outros inimeros
tensionamentos, se preocupa em contestar o momento historico em que esta inserida, repensa a
tdo instalada e perturbadora nocéo de que os e as artistas sdo capazes de materializar producdes
neutras. Essas expressdes apresentam-se como transgressoes criativas do cotidiano, flechas do

mundo da arte em direcao a criacdo de mundos por meio de corpos, gestos, ideias e discursos.

A pesquisa teve como objetivo criar um panorama das manifestacOes artisticas e

culturais ocorridas nos espacos publicos no Centro da cidade de Salvador-BA, abrangendo o



periodo de 2018 até os dias atuais. Além disso, buscou-se construir uma rede de informacoes
sobre fatos, coletivos e artistas que estdo envolvidos com a arte e que tém uma conexao com
lugares periféricos da cidade. Por isso pensar os elos entre arte e acdo politica na cidade, como
praticas que ampliam as reivindicacbes de outros usos do espago urbano em diferentes
contextos historicos. Assim como diz Santos (2005), esse ele € um lugar para se pensar novos
sentidos para o urbano:
E necessario abrirmo-nos a outras solugbes fundadas no tripé: territorio,
cotidiano e culturas. Gente reunida é produtora de economia, criando,
conjuntamente, economia e cultura. E sendo produtora de cultura, também é
produtora de politica. O pais “de baixo” ¢ uma fabrica de manifestacdes
genuinas, representativas, auténticas. E ai que se concentra a riqueza da
improvisagdo. Essas formas esponténeas, ou quase, tanto sdo alimentadas das
tradi¢bes quanto das inovagdes. Esse mundo dos homens lentos é que lhes
permite fruir, gozar, ampliar a cultura territorializada, onde se da a fusdo entre

tempo e lugar, como expressao da vida em comunhéo, na solidariedade e na
emogdo (SANTQOS, 2005, p.36).

Para compreender a arte no espaco urbano e sua atuacao como agao politica, € preciso
introduzir a reflexdo das questdes de dimensao do tempo e do espaco, sobretudo considerando
0 espaco como participante ativo na construcdo social, histdrica e geografica. Apreendendo o
mundo como uma totalidade em movimento, Santos (2002) vai enfatizar, que 0 espago é uma
instancia, resultado da unido indissociavel entre o sistema de objetos e sistema de ac¢des, sendo

assim possivel analisar a sociedade e suas dindmicas através do uso do territorio:

E desse modo que o espaco testemunha a realizagdo da historia, sendo, a um
s6 tempo, passado, presente e futuro. Ou como escreve E.Relph (1976, p.125):
“os lugares sdo, eles proprios expressdo atual de experiéncias e eventos
passados e de esperangas no futuro.” (SANTOS, 2002, p.102).

Referente ao espago urbano contemporaneo, é preciso perpassar algumas questdes que
sdo centrais a logica das cidades e a reproducéo das relagdes capitalistas. O espago € ocupado
por diferentes funcGes: trabalho, habitagdo, consumo, lazer etc; e que pelo crescimento das
cidades, se evidencia a diferenciacdo e concentracdo dos servicos em determinadas areas

implica a separacdo entre centro e periferia. Nas palavras de Corréa (1993, p.7):



O espaco de uma grande cidade capitalista constitui-se, em um primeiro
momento de sua apreensao, no conjunto de diferentes usos da terra justapostos
em si. Tais usos definem areas, como o centro da cidade, local de concentracéo
de atividades comerciais, de servigos e de gestdo, areas industriais, areas
residenciais distintas em termos de forma e contetdo social, de lazer e, entre
outras, agqueles de reserva para futura expansao. Este complexo conjunto de
usos da terra é, em realidade, a organizacdo espacial da cidade ou,
simplesmente, 0 espa¢o urbano, que aparece assim como espaco fragmentado.

Por tanto, o espaco urbano é por exceléncia o espaco das desigualdades, mas essa
compreensdo ficaria incompleta sem a consideracao das possibilidades que os distintos grupos
sociais tém de, por meio de suas préaticas espaciais, criar taticas (CERTEAU, 1994) que criam
rupturas a essa légica de producéo das cidades. Por isso pensar os elos entre arte e acdo politica
na cidade, como praticas que ampliam as reivindica¢fes de outros usos do espaco urbano em

diferentes contextos histéricos.

2. APOETICA DAS RUAS

Ha vérias maneiras de periodizar e abordar as obras de arte em contato com a politica.
Optou-se, pois, pelas as décadas de 1960 e 1970, que assimilaram ao campo das artes
importantes transformacgdes paradigmaticas que envolvem as praticas artisticas no espaco
publico urbano. Mundialmente, essas décadas guardam a passagem do periodo das relacdes
p6s-Segunda Guerra Mundial, onde a cultura dos paises vencedores é disseminada de maneira
a homogeneizar os lugares e ha maior mercantilizagdo da arte. No Brasil a Ditadura Militar, a
censura e a repressdao a livre expressdo, o exilio de intelectuais e artistas, influenciam

radicalmente na producdo artistica e cultural.

Prosperam 0s movimentos de contracultura e o espirito de contestacéo, por todo o
mundo ocidental. Os artistas desse periodo buscam desenvolver estratégias contra o sistema
politico e contra o sistema da arte, ao deslocar a arte para as ruas, caminhando para um dialogo
com o cotidiano. Nas artes visuais, havia um retorno dos ideais vanguardistas do inicio do
século e seus anseios de autonomia da arte, por meio de um impulso utépico e do desejo de se
utilizar a arte como instrumento de transformagdo social, misturando experimentagéo,

guestionamento do estatuto e do mercado de arte. Esse contexto histérico pode ser entendido



como uma génese dos processos artisticos contemporaneos de diferentes linguagens
relacionados a arte politica, ativista, socialmente engajada e que utiliza do espa¢o urbano para

acao politica cada vez mais presente no cotidiano das cidades (CAMPBELL, 2015).

Enquanto os processos de apropriagéo e producéo do espaco urbano superpde cada vez

mais relacfes instantaneas, provocando o isolamento dos individuos e impossibilitando a

relacdo de troca com o outro, as a¢des artisticas enquanto microutopias na cidade ressignificam

0 lugar, propondo a pausa, o sensivel, a reflexdo, criam interferéncias no cotidiano dos
habitantes da cidade:

[As préticas artisticas] se apropriam do espaco publico como lugar de conflito

e, portanto, podem realizar ali uma ag&o critica que cria outros imaginarios

possiveis. Funcionando como base de poténcia imaginativa para outros usos

do mesmo e conhecido lugar, pois, muitas vezes, nos falta referéncia para

imaginar uma cidade e modos de viver diferentes. Quando experienciamos

isso na pratica, podemos criar, através destes micromodelos, modos de

imaginar e romper a l6gica dos usos dos espagos, criando territdrios livres para

experimentacgdo e a vivéncia da arte e das relagdes na cidade. (CAMPBELL,
2015, p.51).

A vida urbana e também o lugar do descontentamento decorrente da forca das
ideologias, da artificialidade da experiéncia urbana. Quem esta propondo outras formas de viver
na cidade? Nos ultimos vinte anos, € fundamental destacar o papel dos movimentos sociais
brasileiros na reivindicacao para assegurar direitos dos cidaddos e enfrentamento de pautas na
construcdo de uma sociedade mais igualitaria. Pensando na utopia tomando a perspectiva de
Eduardo Galeano (1993), que serve, antes de tudo, para nos pdr em movimento. As narrativas
utopicas apontam para novas sociedades a serem construidas baseadas na liberdade e igualdade.
A utopia nos alimenta no presente e emana ordens/préaxis para estruturar novas formas de
produzir uma sociedade mais justa. Pensando a utopia nas cidades contemporaneas Barbosa
(2018):

A cidade € o solo fértil das narrativas utopicas e, simultaneamente, a
fertilizacdo da utopia como estilo de imaginario. As contradi¢des, os conflitos
e as inequidades que se fazem presentes na cidade seriam o composito de
negacdo criativa na imaginaria utdpica. [...] as utopias sdo lugares
privilegiados nos quais se exerce a imaginagdo, nos quais sdo acolhidos,

trabalhados e produzidos os sonhos individuais e coletivos. A utopia é,
portanto uma imaginaria que coloca na cena politica sujeitos autbnomos e



coletivos na construcdo de possibilidades de suas existéncias plenas.
(BARBOSA, 2018, p.98)

Como unir as acles artisticas para realizacdo da utopia? As praticas artisticas, pois,
podem ser um instrumento que provoque a reflexdo critica e nos coloca mais proximo da
imaginacao e desejo de mudanga. Calvino (1990, p.19) enfatiza que se faz urgente “mudar de
ponto de observacdo, considerar o mundo sobre outra Otica, outra l6gica, outros meios de
conhecimento [...]”. A utopia € um exercicio de resisténcia para conclamar outra, radial e plural,

existéncia em sociedade.

Nenhum desses imaginarios é inocente. Nem se deveria esperar que o fossem
[...] Cada um de nos, sem excegdo, tem algo a pensa, a dizer e a fazer no
tocante a isso. A maneira como nossa imaginacdo individual e coletiva
funciona é portanto crucial para definir o trabalho da urbanizag&o. A reflexéo
critica sobre o imaginario envolve todavia tanto enfrentar o utopismo oculto
como ressuscita-lo a fim de agir como arquitetos de nosso proprio destino em
vez de como 'impotentes marionetes' dos mundos institucionais e imaginativos
gue habitamos. (HARVEY, 2006, p. 210-211)

Assim, a reflexdo teorica, acerca da dimensdo do direito a cidade (Lefebvre, 1991) como
perspectiva radical de se pensar a partir de um ponto de vista critico da realidade urbana,
contextualiza o sentido da luta, do conflito, da disputa pelo territdrio, sendo isto uma condi¢éo
necesséria para uma possibilidade de reforma e revolucdo urbana. E a partir do conflito, da
insatisfacdo, que se caminha na direcdo de superar a cidade fragmentada. Os conflitos precisam
aparecer, sair dos ruidos, da apatia politica, ou seja, precisam ser elucidados. Para quem
interessa que a cidade seja silenciosa? Para quem interessa que uma cidade seja forcadamente

harmoniosa?

N&o € no e pelo Estado, com a burocracia por suporte social, que a filosofia se
realiza. O proletariado tem esta missdo historica: apenas ele pode por um fim
as separagdes (as alienacBes). Sua missao tem um duplo aspecto: destruir a
sociedade burguesa construindo uma outra sociedade — abolir a especulacédo e
a abstracgdo filosoficas, a contemplacéo e a sistematizacdo alienantes, a fim de
realizar o projeto filosofico do ser humano. E da industria, da produgio
industrial, de sua relacdo com as forcas produtivas e com o trabalho, e ndo
mais de um juizo moral ou filosofico, que a classe operéaria retira suas
possibilidades. E preciso virar o mundo pelo avesso; é numa outra sociedade
que se realizara a jungdo do racional e do real (Lefebvre, 1991, p. 33).



Esse trecho nos possibilita indagar de que maneira artisticas, produtores das
manifestacdes artisticas e culturais no espaco publico, podem atualizar e se inscrever no campo
das “alternativas para se criar o urbano”. Nesse sentido, o autor vai além quando propde um
projeto de desenvolvimento pautado na democracia participativa, justica social e econdmica.

Pensar o carater dialético do espago publico que para Gomes (2002, p. 163) é “lugar
fisico que orienta as praticas, que guia 0s comportamentos e estes, por sua vez, reafirmam o
estatuto de publico” e o de “um lugar de conflitos, de problematiza¢ao da vida social, mas
sobretudo ¢ o terreno onde esses problemas sdo assimilados e significados”. E desse espago que
0s coletivos urbanos, por vezes, se apropriam para representacao de suas vidas: séo ruas, pracas,
muros, ou em casardes histéricos que culminaram em atuais bares e/ou casas de shows. Todos

esses suportes sdo ressignificados através de suas praticas.

Se 0 espaco publico €, sobretudo, social, ele contém antes de tudo
representactes das relacdes de producdo, que, por sua vez, enquadram as
relacbes de poder, nos espacos publicos, mas também nos edificios, nos
monumentos e nas obras de arte. A triplicidade ou triade lefebvriana é também
uma caracteristica subjacente a estrutura espacial da esfera publica urbana: a)
as praticas espaciais, englobando producdo e reproducao, lugares especificos
e conjuntos espaciais caracteristicas para cada formagao social, assegurando
continuidade em um quadro de relativa coesdo; b) as representacbes do
espaco, ligadas as relacdes de producdo, 4 ordem imposta, ao conhecimento,
aos signos e codigos, as relagdes “frontais”; ¢) os espacos de representacao,
apresentando simbolismos complexos, expressdo do lado clandestino e
subterrdneo da vida social, mas também da arte. (SERPA, 2012, p.19).

As intervencgdes de cultura urbana produzidas no espaco publico sdo entendidas como taticas
para criacdo de uma narrativa do sujeito na cidade, melhor dizendo, apresentam-se como forma de
apreenséo, uso e representacdo do espago urbano.

As ruas da cidade entram em cena como receptdculo de préticas artisticas que criam
sociabilidades no espaco publico tanto para seus agentes quanto para os receptores. As relagdes que se
estabelecem na rua, assumem o carater dialético diante da crise urbana atual, onde prevalece a cidade

como mercadoria. Henri Lefebvre propds argumentos que confrontam contra e a favor da rua:



Contra a rua”. Lugar de encontros? Talvez, mas quais encontros? Superficiais.
Na rua caminha-se lado a lado, ndo se encontra. E o “se” que prevalece. A rua
nao permite a constituicdo de um grupo, de um “sujeito”. (...) A rua converteu-
se em rede organizada pelo\para o consumo. A velocidade da circulacdo de
pedestres, ainda tolerada, é ai determinada e demarcada pela possibilidade de
perceber as vitrinas, de comprar os objetos expostos (LEFEBVRE, 1999, p.
30-31).

A arte ao apropriar-se das ruas, pracas, parques, prédios, escadarias reinventam os
espacos publicos da cidade que passam a significar ndo so estruturas fisicas, mas suportes para
a expressao de artistas que com suas intervengdes, “alteram” sua funcionalidade, criam detalhes
poéticos no cotidiano que foge da reproducdo capitalista neoliberalista e podem ser
caracterizadas como pequenos gestos revolucionarios, que ao romper com o isolamento,

caminham em direcdo a abertura e ao encontro, subvertendo a l6gica hegeménica.

A rua? E o lugar (topia) do encontro, sem o qual ndo existem outros encontros
possiveis nos lugares determinados (cafés, teatros, salas diversas). Esses
lugares privilegiados animam a rua e séo favorecidos por sua animagéao, ou
entdo ndo existem. Na rua, teatro espontaneo, torno-me espetaculo e
espectador, s vezes ator. Nela efetua-se 0 movimento, a mistura, sem os quais
ndo ha vida urbana, mas separacdo, segregacdo estipulada e imobilizada.
(LEFEBVRE, 1999, p.29-30).

Considerando o espaco publico da cidade contemporanea meio para a agdo politica,
essas expressdes de diferentes coletivos ou individuos, que se apropriam de maneira criativa e
ludica, criam possibilidades ndo s6 para entretenimento como também a possibilidade do
guestionamento e reivindicacdo da participacao efetiva na cidade. A tatica para a construcdo de
outro projeto de cidade € a partir do exercicio da cidadania, onde o sujeito deixa de ser um
espectador passivo e se torna um agente produtor de discurso. Como também, na criagéo e
producdo artistica e cultural de agentes que se preocupam em refletir sobre o contexto histérico
e social em que estdo inseridos. O raciocinio tatico de que é possivel criar 0 urbano (sociedade
urbana, ainda virtual) pelo mundo das representacgdes, seria o discurso de linguagens e a praxis

seria como alcangaremos a sociedade urbana.



Este conjunto de praticas se diferenciam em suas técnicas, visto que os(as) artistas que
compdem a pesquisa sdo multidisciplinares, mas ligam-se através de um movimento cultural
essencialmente urbano. Por mais que cada uma delas aconteca dentro de suas particularidades
performaticas e modos de fazer proprios, 0 meu eixo de analise se d& em um dos elementos que
identifiquei como fundamento dessas préticas artisticas: as acdes poéticas. Cada uma com um
tempo/espaco particular, as agdes poéticas, se manifestam na corporeidade, na poesia, como um
saber experienciado no cotidiano de quem vive e esta nas ruas. Ao analisar sobre a poética
encontrada nas ruas, como elemento constituidor da acdo criativa, das experiéncias tecidas no
cotidiano, em outros termos, a defini¢cdo do cruzamento de diferentes praticas artisticas como
possibilidades de reivindicacdo de existéncias a partir do corpo em performance. Uma forma

poética de se expressar no mundo.

3. O MOVIMENTO ARTISTICO INSURGENTE NAS RUAS DO CENTRO
HISTORICO DE SALVADOR-BA

O modelo atual de producdo do espaco urbano reproduz cada vez mais 0S processos
excludentes, pelo seu uso fragmentado como situa Corréa (1991), ao considerar o espaco urbano
é simultaneamente fragmentado e articulado, reflexo e condi¢éo social, campo simbdlico e de
lutas de classe. Nesse contexto, o Centro Historico de Salvador, ap6s a requalificagdo de 1991,
seguiu uma tendéncia mundial de valorizacdo dos centros histéricos das cidades, que sucederam
transformacdes socio-espaciais, alteracGes funcionais e exclusdo de moradores. Esse espaco
social e historico foi apropriado por dindmicas pautadas pelas leis do capital cultural e
imobiliério, sendo um lugar destinado ao turismo. Segundo Leite (2007):

As praticas de intervengdo urbana continuam a “embelezar” estrategicamente
as cidades historicas por meio de politicas de gentrification do patriménio
cultural. [..] reeditam politica e espacialmente formas historicas de
desigualdades e excluséo social quando restringem os usos dos lugares da vida
publica aos moradores e frequentadores dessas areas (LEITE, 2007, p. 19).

Ao evidenciar tais transformacdes e a mercantilizacdo no Centro Historico, uma questéo

fundamental que motiva esta pesquisa, é ressaltar as potencialidades artisticas produzidas nas



ruas que atribuem outros sentidos de uso no espago urbano. Essas praticas, em sua maioria
realizada de formas autdnomas e independentes, criam maneiras subversivas de ocupacdes, pois

fogem da logica homogeneizante de cultura.

Expressando o mundo-rua, de maneira brilhante, o artista baiano Virus, trabalha as
metaforas, as imagens, 0 movimento e artistas que deixaram seu legado de uma arte viva que

pulsa nas ruas de Salvador:

“A arte de rua de Salvador é visceral como a oratéria em uma roda de freestyle na
praia da Gamboa, pulsante como um Sarau em ltapud e preta como 0 Seu povo.
Podemos ouvir os gritos de sangue da batalha do Sdo Caetano, a resisténcia na
balaustrada onde descansam as pernas na praia da paciéncia e a ciéncia ndo explica
como SWAT subiu no mercado modelo ou como um homem esguio de roupas sujas
poderia se denominar OBZO. A arte de rua em Salvador é preta como a tinta fosca, o
muro tingindo poesias pixadas em prédios de concreto, riscos no caderno e algumas
risadas com gosto de vinho S&o Jorge. E forte o santo que guarda os andarilhos da
madrugada, arte que perambula na rua e ndo teme nada. Da Suburbana a S&o
Cristdvéo, vemos os picos de SCANK que com respeito, humildade e coragem deixou
seu rastro e unido por onde passou. As poesias invadem os 6nibus coletivos com
carisma e eloguéncia de VICIO, e o MITO que virou presidente chamava-se Jaime e
ndo Messias; era preto e organizava o baba em Patamares. Maximo respeito a rua,
maximo respeito a arte que me deu os tombos e encontros necessarios para me criar,
para que eu pudesse ser quem eu sou”. Sinal vive + Obzo vive + Rota vive + Dela Rua
vive + Avalanche vive + Seef vive + Scank vive (VIRUS, 2021, p.8).

Tais praticas artisticas sdo incorporadas ao movimento da arte de rua e intimamente
ligado a desdobramentos da cultura hip-hop. Sd0 movimentos que revelam uma construcdo
coletiva, sobretudo, de uma juventude negra através das expressdes artisticas como modos de
fazer denlncia e combate a exclusdo de base racial e cultural, afirmam posicionamentos de
sujeitos em busca de real autonomia ao desenvolver acdes préprias muito relevantes
(CARNEIRO, 2020).



10

Figura 01 - “Entre o espetaculo e as ruinas”, Centro - SSA

Fonte: a autora, 2018

Nos ultimos dez anos, um novo mapa cultural vem se firmando na capital baiana.
Segundo o pesquisador Paulo Sérgio Silva da Paz (2020), os espagos litero-culturais tém
brotado nas periferias com eventos produzidos por coletivos literarios (Coletivo Pé Descalco;
Coletivo Ogum’s Toque; Coletivo Cabega; Coletivo Luiza Bairros, para citar alguns), os saraus

e os Slams, tragam uma cartografia georreferenciada por esses eventos.
O conteudo das poesias denuncia:

(...) o problema central nos cerca, ‘ndis’, povo preto soteropolitano (...) é 0
racismo que nos estrutura como sociedade. Por isso, as poesias que circulam
nos saraus, slams, nos dnibus sdao majoritariamente marcadas pela dendncia
de violéncia que as negras e os negros sofrem nesta cidade.” (PAZ, 2020: 23).
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Concordar com Paz (2020), significa inferir que, estas produgdes, como expressao
artistica, oferecem perspectivas singulares sobre a realidade urbana, ampliando as narrativas e

experiéncias que muitas vezes sao negligenciadas quando generalizadas.

SALVA ADOR
Bem vindxs a minha cidade,
SALVA a DOR de quem pode pagar.
Preta, pobre, ndo tive sorte.
23 anos enganando a morte.
Um corpo negro incomoda, imagina quando comega a falar, quica gritar.
Abordagens.
Chacinas.
Medo.
E o que tem jeito.
Seguranca Publica pra burguesia, exterminio pro povo negro.
Na arte da favela ndo investe, e eu que td descontrolada.
Mulheres sendo estrupadas, criangas aliciadas.
Favela silenciadal
E 0 meu mostro domestico, vai se alimentando de ddio.
0O, degola quem t& no pddio!
Tomba esses milicias, 0 jogo é pra quem ta na pista.
Capoeira em pratica, furia negra terrorista.
E as brancas que escondem as bolsas ndo tdo isentas.
Racismo reverso, t4 mais pra pimenta no cuduzoto, é pimenta.
Te orienta, desce do prédio e pratica o que fala, no meu jogo de palavras s&o como balas.
Cada uma no peito de quem atrasa o corre, bala no peito de quem roubou os lotes, nossas terras nas
méos dos guelas, bala na testa de quem utiliza a patologia pra justicas maldade.
O rap nunca foi viagem, pros covardes, Sabotage viraria a cara se te visse pagando de malandragem.
Malandragem de verdade é viver e SALVA a DOR, é muita treta.
N6s nem respira, quando bate de frente com os capetas.
Pele preta, farda parda.
Prata no pescogo virou ameaga.
Pouca ideia pra quem é de duas.
Verdade nua e crua, pra quem conhece as ruas.
Minhas referéncias sdo 0s que invadem o bus&o.
Voz de assalto, roubando sua atencao.
Poesia marginal para conscientizar sua mente, antes que a globo te deixe mais branca que repelente.
Repelindo os pretos(as) como se fossem murigocas, se olha!
Resisténcia Quilombola, nédo se aprende na escola.
E se o conhecimento das ruas ndo é valorizado, o da universidade nunca sera validado.
Tumultua minha cabeca, uma droga que ndo da barato.
Racismo cientifico que trata os pretos como ratos.
Hobby dos brancos racista é corpo negro sendo estudado.
White na capoeira, Brasil miscigenado.
Povo preto exterminado.
Indigenas exterminados.
Supremacia branca.
Brasil miscigenado.
Vivéncias, ser resisténcia é sentenca.
Ja diziam: Quem ndo tem sangue de negros nas veias, tem nas maos.
Pensa nisso, antes de dizer que todo preto é ladréo.
Exterminador, olha a historia do Brasil, tudo que 0 negro passou.
Muita dor!
Peco forcas para continuar, e se existirem deusas, que tentem nos salvar.
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Da miséria, do descaso, das injusticas, do medo, da fome, dos de farda racista.
Resisténcia em cada espaco, cobra ndo pica o proprio rabo, povo negro unificado, lado a lado.
Destruir tudo que nos limita, inclusive o racismo institucional, fire nas casas brancas, e no Congresso

Nacional, sem alarde!
Ubuntu em pratica, recriar Palmares.
Capoeira Angola me motiva, flria negra terrorista.
(Dricca Silva, 2018%)

Desempenhando um papel significativo, muitas dessas poesias sao inspiradas também
pela musica rap e incorporam elementos ritmicos e de performance em suas
apresentacdes. Numa producdo incessante de arte e politica ao mesmo tempo, na cidade
fragmentada, o transito entre a periferia-centro, 0s versos de poesias que descrevem o cotidiano
soteropolitano experienciado, ecoa a utopia de construir o mundo em outras bases, de nao
adentrar na onda mais perversa do capitalismo, mas continuar trabalhando, com coragem,
prosseguir vivendo do fazer artistico. Sem esperar que produtores culturais do “centro”
valorizassem e colocassem no mercado suas producdes, esses artistas da “periferia”, se
descobrem também produtores de si mesmos: realizam eventos para disseminar suas producdes

artisticas.

! “Dricca Silva é poetisa, artista de rua, produtora cultural (...) graduada em Bl em Artes (UFBA), angoleira na
Associagao de Capoeira Angola Reliquia Espinho Remoso. A poesia é seu espacgo para desabafo sobre vivéncias
enquanto o seu lugar de mulher negra periférica na sociedade, e como arma para compartilhar conhecimento,
denunciar e incitar didlogos sobre quest&es que envolver os corpos negros em Didspora”. Este é um texto da
apresentacdo da autora, retirado no livro “Poéticas Periféricas Vozes da Periferia”.
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Figura 02 — “Aqui tem gente preta”, Rua Conceicdo da Praia, Comércio - Salvador-BA.

Fonte: a autora, 2023

4. CONSIDERAGCOES FINAIS

Refletindo sobre utopias experimentais, narrativas poéticas dos habitantes e
experiéncias cotidianas; apropriacao do espaco urbano (LEFEBVRE, 2001) a arte como forma
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de suportar o mundo, a sociedade excludente, a microutopias e as resisténcias urbanas aparecem
como possibilidade de interpretar e recriar esferas a partir de outros meios de conhecimento.
Acreditando na importancia e o papel que essas acOes artisticas independentes representam na
cidade, e a arte eclode como producédo de valores, sdo instrumentos de reinvindicacdes a
participagdo efetiva da cidade de maneira democratica e ndo o consumo de uma cultura e arte
que dissemina uma ideologia de uma classe dominante que oculta as diferencas e legitimam a

I6gica de producédo hegemonica.

O conceito basilar do lugar, onde o fenbmeno da poética das ruas se corporifica e
possibilita o estudo da realidade cotidiana, na concepg¢do de Carlos (1996, p.26) “sdo os lugares
gue o homem habita dentro da cidade que dizem respeito a seu cotidiano e a seu modo de vida

onde se locomove, trabalha, passeia, flana”.

As possibilidades de criar trajetorias de acdo individual/coletiva para idealizar e
produzir modelos de estar, resistir e viver no mundo sdo demandas urgentes para nés (aqui me
incluo) que ndo pretendemos aceitar de forma inerte a sociedade do modo como as coisas estéo
estruturas. Entdo por que ndo enunciar as utopias como lugar a ser alcancado? Que a palavra de
ordem seja a existéncia em sua forma plena e intensa em sua pluralidade. A intencdo deste
artigo é ressaltar que existem diversas taticas e resisténcias ao cotidiano e seus elos
interdisciplinares na sua multiplicidade de conhecimentos possiveis, sendo assim as
consideracGes ndo sdo finais, pois acreditamos que o campo de pesquisa se encontra em

processo de indagacdes e investigacoes.

Contudo as ideias estdo em curso no sentido de outra l6gica de pensar maneiras de

emancipacao e isso no sentido de um novo mundo.
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